କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା 


ଅଧ୍ଧାପକ ଡକ୍ଲର କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ ନାୟକ 
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ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା ପରିଷଦ ଗ୍ରନ୍ଜମାଳା 


ସଂପାଦକ ମଣ୍ତଳୀ : 
ଡକ୍ତର ଦୂଷ୍ତଚରଣ ବେହେରା 
ଶ୍ରୀ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ଦାସ 
ଡକ୍ଟର ଲାବଣ୍ଯ ନାୟକ 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା 
ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ଲେଖକ : 
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ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା ପରିଷଦ 
ସାରସ୍ଵତ ନିଳୟ, ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ ନଗର 
ମଧୁପାଟଣା, କଟକ- ୭ ୫୩୦ ୧୦ 
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ମି ଓ ଓ ୫ ୧ ଥି 


୧୫. 


୧୬, 


ବିଷୟ ପୂଷ୍ଠାଙ୍କ 
ଅଗ୍ରଲେଖ 

କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ୧ 
କବିତା କାହିଁକି ? ୧୧ 
ପ୍ରାଚୀନ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ବ ୨୬ 
ଜୀବନସତ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟସତ୍ୟ ୩୦ 
କାବ୍ୟ-ପ୍ରୟୋଜନ ଓ ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ଵର କଥା ୩୫ 
କବି-ଉଚ୍ତି : ବକ୍ତୋକ୍ତି ୪୩ 
କାବ୍ଯବିମ୍ବ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ କବି ସାରଳା ଦାସ ୪୯ 
ଆଧୁନିକତା ଓ ଆଧୁନିକ କବିତାତତ୍ତ୍‌ ୫୫ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ଦୃଷ୍ଟି ୬୫ 
ଲେଖକର ସ୍ବର୍ଗ ଓ ମର୍ର୍ୟ ୭୨ 
ପ୍ରେମ : ଏକ ଚେତନା ୭୫ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ଆମ ସାହିତ୍ଯ ୮୩ 
ଆଧୁନିକତା ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ୮୬ 
ସଂପାଦନା ପ୍ରସଙ୍ଗ ୯୬ 
ଗବେଷଣାର ସରହଦ ଓ ବିଷୟ ପରିକଳ୍ପନା ୧୦୨ 
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ଅଗ୍ରଲେଖ 


ଏହି ପୁସ୍ତକର ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଦୀର୍ଘ କାଳ ପୂର୍ବର ଲେଖା: ସମାବେଶ, ଝଙ୍କାର, 
ସପ୍ତର୍ଟି। ଗୋଧୂଳି ସହକାର, ନବରବି, ମୂଲ୍ୟାୟନ ଏଷଣା, ସୁଚରିତା ପ୍ରଭୂତି 
ପତ୍ରିକାରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥିଲା । ପୁସ୍ତକାକାରରେ ତାହାର ପ୍ରକାଶିତ ରୂପ 
ଦେଖ୍ବା ପୂର୍ବରୁ ଡଃ ନାୟକଙ୍କ ତିରୋଧାନ ଘଟିଲା । ସେହି ପ୍ରବନ୍ଧସବୁକୁ ଏକତ୍ର 
କରି ପ୍ରକାଶ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି । 

ଡଃ କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ ନାୟକ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ସ୍ବଳ୍ପ ପରିସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଗଛ୍ଞ, 
କବିତା ସହିତ ମୌଳିକ ସମାଲୋଚନା ଓ ଗବେଶଣାତ୍କକ ବହୁଗ୍ରନ୍ଦୁ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ଗବେଷଣାତ୍କକ ନିବନ୍ଧ “ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବଂ ଓ “ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯତତ୍ତ୍ଵ'ଂ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସାହିତ୍ଯ 
କୃତି । ତାଙ୍କ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧରେ ସେ ଯେପରି ଚମକ୍କାର ତୁଳନାତ୍କକ ବିଚାର 
କରିଛନ୍ତି, ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ଵରେ ସାହିତ୍ୟବିଦ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ସେହିପରି 
ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଧାରଣା ଦେଇ ପାରିଛନ୍ତି । 

ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ କାବ୍ଯତତ୍ତ୍ଵ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ । ଏଥ୍ରରେ କବିତାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କ'ଣ, କାବ୍ଯ ପୁରୁଷର ବକ୍ତବ୍ଯ କଂଣ, 
ଜୀବନ-ସତ୍ୟ ସହିତ କାବ୍ଯ-ସତ୍ୟର ସମ୍ବନ୍ଧ କଣ, କାବ୍ଯର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଆନନ୍ଦ ବିତରଣ 
ନା ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି, ଏପରି ବହୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ରାପନ କରିବା ସହିତ ସେ ଅତି ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଓ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ତାହାର ବିଚାର ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । “କବିତା କାହିଁକିଂ ରେ 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇଛନ୍ତି - କବିତା ଆଦିମ କାଳରୁ ଆହ୍ଲାଦ ଭିତରେ କାହିକି 
ବଞ୍ଚୁଥିଲା ? କେଉଁ ପ୍ରୟୋଜନ ହେତୁ କବିତା ସ୍ଵରରୁ ଶ୍ରୁତିକୁ ଗଲା ? ପୁଣି ଉତ୍ତରରେ 
ସେ କହନ୍ତି, ଯେହେତୁ ମଣିଷର ଆଡତ୍ନ ସଂଳାପ ଅପେକ୍ଷା ସମୂହ ସଂଳାପ ପ୍ରତି 
ଅଧ୍ଵକ ଆକର୍ଷଣ ଥିଲା, ସେଥ୍ରପାଇଁ ତାଂର ଚେତନା ଓ କହନାର ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ 
ଏପରି ହେଲା । ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସବୁ ସମୟରେ କବିତା ପବିତ୍ରତାର ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରିବ କି ? ତେବେ ଓମାର୍‌ଙ୍କ ରୁବାୟତ, କାଳିଦାସଙ୍କ ରତୁସଂହାର, ମାନସିଂହଙ୍କ 
ଧୂପ ପରି ଲେଖାର କ'ଣ କୌଣସି ମୂଲ୍ଯ. ନାହିଁ ୨? ଅପର ପକ୍ଷରେ ସେ କହନ୍ତି, 
ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ କେବଳ କବିତାର ଚ୍ଚନ୍କ ନୁହେଁ । ପ୍ରକୃତରେ କବିତା ହେଉଛି 
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ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ଓ ଜୀବନବାଦୀ । କାବ୍ୟ ପ୍ରୟୋଜନ ଓ ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ଵର . କଥା. ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ମଧ୍ୟ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ମତ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଯେ, ' ' କାବ୍ଯ ପ୍ରୟୋଜନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ` କାବ୍ଯ" 
ତତ୍ତ୍ଵ ଆନନ୍ଦକୁ ଯେପରି ମୂଲ୍ୟ ଦେଇଥାଏ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅବବୋଧ ପ୍ରତି ପ୍ରାୟଂ 
ସମଧର୍ମୀ ଧାରଣା ପୋଷଣ କରିଥାଏ ।'' ' କାବ୍ୟ ପୁରୁଷର କଥାଂରେ ସେ କଳାଶକି 
ସମ୍ପର୍କରେ ମତବ୍ଯକ୍ତ କରନ୍ତି ଯେ କଳାଶକ୍ତି ନିସ୍ତେଜ, ବିମର୍ଷ ମନରେ ଉନ୍ନାସ 
ତରଙ୍ଗ ଖେଳେଇ ଦିଏ । ନିଷ୍ପନ୍ଦ, ନିର୍ବାକ୍‌ ତୁଣ୍ଡରେ ଧ୍ଵନିର ଗୁଞ୍ଜରଣ ସୃଷ୍ଟିକରେ । 
କାବ୍ୟଯତତ୍ତ୍ଵ ପରେ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ଡଃ ନାୟକ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ଆଧୁନିକ 
ଉଭୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ପରିସର-ଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । “ପ୍ରାଚୀନ କବିଙ୍କ କାବ୍ଯ ତତ୍ତ୍ଵଂ ଓ 
“ଆଧୁନିକତା ଓ ଆଧୁନିକ କବିତା ତତ୍ତ୍ବ ପ୍ରବନ୍ଧ ଦୁଇଟିରୁ ତାହାର ପ୍ରମାଣ ମିଳେ । 
ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ଯତତ୍ତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ କହିବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ମତବ୍ଯକ୍ତ କରନ୍ତି ଯେ 
ଉଚ୍ଚମାନର କାବ୍ୟସୃଷ୍ଟିରେ ପଞନ୍ତିତପଣ ଓ କବିପଣ ଉଭୟର ପ୍ରୟୋଜନିୟତା ରହିଛି । 
ତେବେ ପ୍ରାଚୀନ କବିପ୍ରତିଭା, ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ପାଣ୍ଚିତ୍ୟର ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ଉପରେ ଆଧାରିତ । 
ଏଥ୍ବରେ ଅନୁଭୁତିର ମୁକ୍ତ ପ୍ରବାହ ଅପେକ୍ଷା ଉପଲବ୍ଧ ଜ୍ଞାନର ପାରଦର୍ଶିତା ଅଧ୍ଵକ । 
ଶବ୍ଦ ସମ୍ଭାର, ଆଳକାଂରିକତା, ସଙ୍ଗୀତର ଶ୍ରୁତି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ରର ବିଷୟ 
ବିନ୍ଯାସ ଆଦି ବିଦ୍ଯମାନ । ତେଣୁ ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ଯତତ୍ତ୍ଵ ଥିଲା ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ଯ ତତ୍ତ୍ଵର 
ଅନୁଗାମୀ । ଆଧୁନିକ କବିତା ତତ୍ତ୍ଵରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଆଧୁନିକତାର ଭାଷ୍ଯ ଓ ସଂଜ୍ଞା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚାଇବାବେଳେ ଆଧୁନିକତା, ସାମ୍ପ୍ରତିକତା ଓ ସମକାଳୀନତାର ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ ଆଧୁନିକ କବିତାର ଭାଷା, ଛନ୍ଦ, କାବ୍ଯବିମ୍ବନ ଚିତ୍ରକଳ, 
ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ଇତ୍ୟାଦିର ପୂଥକ୍‌ ପୂଥକ୍‌ ଆଲୋଚନା କରିବା ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ମୁକ୍ତ କଳ୍ପନା ଓ ସୂଜନଧର୍ମିତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । “ଆଧୁନିକତା ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ' ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲେଖକ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି '' ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟରେ 
ମଣିଷର ମାନସିକ ସଂଘାତର ଇତିହାସ ସ୍ପଷ୍ଟ, ଧର୍ମ ଓ ବିଜ୍ଞାନ ମଧ୍ୟରେ 
ଦେଖାଦେଇଥୁବା ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ, ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଆଚାର ଓ ଅନୁଷ୍ଠାନର ନିଗଡ଼ ଭିତରୁ 
ମୁକ୍ତ ହେବା ଲାଗି ଯେଉଁଥିରେ ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵର ଉଚ୍ଚାରିତ କିମ୍ବା ନୂତନ ସମାଜ 
ସୂଷ୍ଟିର ଆବେଗ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟରେ ଉଚ୍ଛଳ, ତାକୁ କୁହାଯିବ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ।'! 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାବେଳେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଅମାବାସ୍ୟାର ଚନ୍ଦ୍ରର ଲେଖକ ଗୋବିନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଲେଖକଙ୍କର 
ସାହିତ୍ୟକୃତିକୁ ଆଲୋଚନାକରି ତହିଁରେ ଆଧୁନିକତାର ଉପାଦାନ କିପରି ପ୍ରତିଫଳିତ 
ତାହା ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । “ଆଧୁନିକତା ଓ ଆଧୁନିକ କବିତାତର୍ତ୍‌' ଏବଂ “ଆଧୁନିକତା ଓ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ଉଭୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ସମଧର୍ମୀ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ପୁନରାବୂଭିକୁ 
ପ୍ରଶ୍ରୟ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ଆଧୁନିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ପାଠକମାନଙ୍କର ଧାରଣା ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବାରେ 
ଉଭୟ ପ୍ରବନ୍ଧର ଉପଯୋଗିତା ରହିଛି । 
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କବି ଉଚ୍ତି `: . ବକ୍ରୋନି, ଲେଖକର ସ୍ବର୍ଗ ଓ ମର୍ଭ୍ୟ, “ ସମ୍ପାଦନା ପ୍ରସଙ୍ଗଂ ଏବଂ 
“ଗବେଷଣାର ସରହଦ ଓ ବିଷୟ ପରିକଚଳ୍ପନା' ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲେଖକଙ୍କର ମୌଳିକ 
ଚିନ୍ତାଧୀରା ଓ ସର୍ଚ୍ଚନାଦ୍ନକତାର ପରିଚୟ ମିଳେ । “କବି ଉକ୍ତି: ବକ୍ରୋକ୍ତିଂରେ ସେ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି ଯେ ବକ୍ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଓ ତିର୍ଯ୍ୟକ ଦୃଷ୍ଟି ହିଁ ହେଉଛି କବିର 
ଦୃଷ୍ଟି“ ବକ୍ରୋନ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ କବିର ସୃଷ୍ଟି ରସୋତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । “ଲେଖକର ସ୍ବର୍ଗ ଓ 
ମର୍ତ୍ୟଂରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ କହନ୍ତି ସମସ୍ୟାର ଆଘାତରେ ମର୍ଭ୍ୟବାସୀ ଅତିଷ୍ଠ । ସେମାନଙ୍କୁ 
ସେଥ୍ୁରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ଲେଖକର ଇଚ୍ଛା । 

ସମ୍ପାଦନା କର୍ମକୁ ଅନେକେ ନ୍ୟୁନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖନ୍ତି। ସେମାନଙ୍କ ମତରେ 
ଏଥୁରେ କଳାତ୍ନକତାର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ମାତ୍ର ସମ୍ପାଦନା ଯେ ଏକ 
କଳାଜର୍ମ ଏ ବିଷୟରେ ସେମାନେ ଅବଗତ ନୁହନ୍ତି । ' ସଂପାଦନା ପ୍ରସଙ୍ଗ ' ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ଲେଖକ ତାହାହିଁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗବେଷଣା ବିଧ୍ଵ 
ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ବା ପୁସ୍ତକର ଅଭାବ ବେଶୀ ଅନୁଭୂତ ହେଉଥୁବା ସ୍ପଳେ ଖ୍ରୀ 
୧୯୮୧ରେ ରଚିତ ଗବେଷଣାର ସରହଦ ଓ ବିଷୟ ପରିକଳନା ପ୍ରବନ୍ଧଟି ଏହି 
ଶୂନ୍ଯସ୍ଥାନ ପୂରଣ କରିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ଜଣେ ଗବେଷକ କିପରି ନିଜର 
ଶକ୍ତି ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ବିଚାର କରି ଗବେଷଣାର ବିଷୟ ଓ ଗବେଷଣା ନିମନ୍ତେ ଦିଗ୍‌ଦର୍ଶକ 
ନିର୍ବାଚନ କରିବ ଓ କିପରି ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରିବ ଇତ୍ୟାଦି ବହୁ ବିଷୟ 
ଉପରେ ତାକୁ ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ହୁଏ । ପୁନଶ୍ଚ ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ଲେଖା ଆରମ୍ଭ 
କରିବାବେଳେ ଗବେଷକକୁ ନିବନ୍ଧର ଭାଷା ଶୈଳୀ, ପାଦଟୀକା, ଅନୁଚ୍ଛେଦ ବିଭାଗ 
ପ୍ରଭୂତି ବିଭିନ୍ନ ଦିଗପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ହୁଏ । ଏହା ସହିତ ତତ୍ତ୍ଵ ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ 
ସୁକ୍ଷ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଦକ୍ଷତା ଏବଂ ତୁଳନାତ୍କକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଜଣେ ଗବେଷକ ନିମନ୍ତେ 
ବିଶେଷ ପ୍ରୟୋଜନ । ଉକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଗସରେ ଏ ସବୁ ଦିଗପ୍ରତି ଗବେଷକଙ୍କୁ ସଟେତନ 
ହେବା ପାଇଁ ଦିଗ୍‌ଦର୍ଶନ ଦିଆଯାଇଛି । ଆଶାକରେ ଏହି ପୁସ୍ତକଟି ପାଠକମାନଙ୍କର 
ବେଶ୍‌ ଆଦୂତି ଲାଭ କରିବ । 

କ୍ଷେତ୍ରବାସୀଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧେୟ ଛାତ୍ର ଶ୍ରୀ ସୁଧୀରଚନ୍ଦ୍ର ବେହୁରାଃ ପ୍ରଦୀପ୍ତ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ 
ଓ ଶ୍ରୀ ଅସିତ ମହାନ୍ତି ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ଏକତ୍ର କରି ପୁସ୍ତକାକୀରରେ ପ୍ରକାଶିତ କରିବା 
ପାଇଁ ବାରମ୍ବାର ଅନୁରୋଧ କରିଥିଲେ । ଏ ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଡଃ ଗୋବିନ୍ଦ 
ଭୁୟୀ, ଡଃ ହରେକୃଷ୍ଣ ପାତ୍ର ଶ୍ରୀ ଅନୂରକ୍ତ ଦାସନାୟକ ଏବଂ ସୁଶ୍ରୀ ରତସର୍ବା 
ଦାସନାୟକଙ୍କର ପ୍ପୁଷ୍ପପୋଷକତା ଧନ୍ୟବାଦର ସହ ସ୍ଵୀକାର କରୁଛୁଁ । 


ସଂପାଦିକା 
ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା ପରିଷଦ 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୧ 


କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା 


କବିତା ଓ କବିତ୍ଵ ଶବ୍ଦ ଦୁଇଟିର ଅଭିଧା ଭିନ୍ନ, ମର୍ମ ମଧ୍ୟ ଅଲଗା । କଳା- 
ବସ୍ତୁ ଓ କଳା- -ଶିକ୍ତି ଭିତରେ ଥୁବା ପାର୍ଥକ୍ଯ ପରି ଏମାନଙ୍କର କଳା-ଶକ୍ତିର ରୂପ 
ଦେଖ୍ବବାକୁ ଚାହିଁଲେ, ରୂପ ଅପେକ୍ଷା ଅରୂପ ହିଁ ଆଖରେ ନାଚେ । ସଶରୀରେ 
ସଂଗୀତ ଆସି ଉଭାହୁଏ ନାହିଁ, ଧ୍ଵନିରେ ଲୁଚି ରହିଥାଏ ତାଂର କାୟା । ଶ୍ରୁତି ଅଶ୍ରୁତ 
କେତେ ଭଂଗୀରେ ଏଇ ସଂଗୀତ, ମନରେ ମିଶେ, ପ୍ରୀତିରେ ମନ୍ତେଓ ମରମରେ 
ଦୋଳିଖେଳେ । ଶାଳଭଂଜିକାର ତନୁରାଗରେ ଉଛୁଳି ପଡୁଥାଏ ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ଯୌବନର 
ଆଭା, ଚିଟାଉ ଲେଖ୍କା ପ୍ରଣୟିନୀର ଆଶାଦୀପ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରେ କେତେ ସ୍ପର୍ଶକାତରତା ! 
କବିତାର କଳେବରରେ କେତେ ଆବେଗ ଅନୁଭୂତିର ତରଂଗ ମେଖଳା । ଏମାନେ 
ସମସ୍ତେ ତ ନିଜ ରୂପର ଆଲୋକରେ ମୁର୍ଭିମାନ, ଆପଣା ସଂଜ୍ଞାର ଆଭରଣ ଘେନି 
ପରିଚିତ । କବିତା, ସଂଗୀତ, ସ୍ଥାପତ୍ୟ ଉତ୍ଯାଦି ଅଭିବାଚକ ଶବ୍ଦ ଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଆଧାର, ଆଧେୟର ମୂଲ୍ୟବଳରେ ଏମାନେ ମୁଲ୍ଯବାନ । ଆଧେୟ ନଥୁଲେ 
ଆଧାର ମୃତ, ପ୍ରାଣ ଉଡ଼ିଗଲେ ଶରୀର ଶବ ହେଲାପରି । ପିଶ୍ପଡ଼ିଛି ପ୍ରାଣନାହିଁ, 
ପିଣ୍ଡରେ ପ୍ରାଣ ପଶିଲେ ମଣିଷ କଥା କହେ । କଳା-ବସ୍ତୁରେ କଳା-ଶକ୍ତିର ସଂଯୋଗ 
ଘଟିଲେ ତାହାର ଜୀବନ ତେଜ ଫିଟେ, ଧୂସରତା ଉଭେଇଯାଏ, ବିବର୍ଣ୍ତାର ଦୃଷ୍ଟଦାଗ 
ଲିଭିଯାଏ । 
କବିତା ଓ କବିତ୍ସଵ : 

କବିତା ଏକ କଳା-ବସ୍ତୁ, କବିତ୍‌ ହେଉଛି କଳା-ଶକ୍ତି । ଯେଉଁ ଶକ୍ତିର ପରଶ 


ଲାଗିଲା କ୍ଷଣି ନିସ୍ତେଜ ପ୍ରାଣରେ ମୂର୍ଛନାର ତରଂଗ ଖେଳିଯାଏ, ଅମର୍ଷ ମନରେ 
ଉଚ୍ଛାସର ଦୀପ ଚଳି ଉଠେ, ନିର୍ବାକତୁଣ୍ଡ ଆପଣା ଛାଏଁ ଗୁଣୁ ଗୁଣୁ ଧ୍ଵନି କରି 
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୨ ଜ୍ଞା କାବ୍ୟଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ଟୁଂଚରି ଉଠେ, ସେଇ ଶକ୍ତିଟି ହେଉଛି କଳା ଶକ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ ମିଶାଇ 
ଦେଇ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରଣାଳୀରେ ଏପରି ଏକ ଶକ୍ତି କି ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଆକାର ଦେଇହୁଏ 
ନାହିଁ । ବାଗ ଓ ରାଗ ତୁଳ କରି ବେଦୀଟିଏ ତିଆରି କରିଦେଲେ କଳା-ଘଶକ୍ତିକି 
ଆବାହନ କରି ଅଣାଯାଇପାରେ; ଏପରି ଇଚ୍ଛାକୃତ ଉଦ୍ୟମରେ କଳାଶକ୍ତିର ଫୁଲଫୁଟେ 
ଏମିତି ଭାବନା ମିଥ୍ୟା । 


କଳା-ଶନ୍ତି ଫୁଲର ମହକ ପରି କେଉଁଠୁ ଆସେ କେଉଁଥାନକୁ ଯାଏ କେହି 
ଦେଖେନାହିଁ । ତେବେ କୌତୁହଳ ହେବା ସ୍ବାଭାବିକ, ଏପରି ଯଦି କଳା- ଶକ୍ତିର 
ଗୁଣ ଏହାର ପ୍ରକୃତ ଉତ୍ସ-କେଉଁଠି ? ବିଶ୍ଵର ଅନନ୍ତ ଆୟତନ ଭିତରେ ଏହା ଲୁଚି 
ରହିଥାଏ କି ? ନା ବିଶ୍ଵ ବାହାରେ ଆଉ କିଛି ଅଦେଖା ଦିଗବଳୟ ଅଛି, ତାହାରି 
ଆଢୁଆଳରେ ଏହା ଥାଏ, ତାକୁ ଆଖୁ ଦେଖେ ନାହିଁ, ମଣିଷର ଜିଜ୍ଞାସା ତାହାରି 
ଭାବନାର ସୁରତୀର୍ଥରେ ପଶି, କିଛି ପାଇ, ନ ପାଇଲା ପରି ବାଟବଣା ହେଇ 
ଫେରିଆସେ ? 


ମଣିଷର ଆଖ୍ମଦେଖା ଜଗତ ଓ ମନ ଜଗତର ମହକୁମା ଭିତରେ କେତେ 
ଧ୍ବନି କେତେ ଉଚ୍ଚାରଣର ଶଙ୍ଖନାଦ । ଶବ୍ଦ ଅନ୍ତେ ପୁଣି ନିଃଶବ୍ଦତାର କେତେ 
ଲୀଳା, ଉଚ୍ଚାରିତ-ଅନୁଚ୍ଚାରିତ ଉଚ୍ହଵାସର କେତେ ମହାପ୍ଳାବନ; ଅନୁଭୂତିର ଅଜସ୍ର 
ଧରାପାତ ଓ ବର୍ଷଣର ବର୍ଣ୍ଣମୟ ବିଭୋରତା । ଏତେ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ବୈପରୀତ୍ଯ 
ଭିତରେ ପୁଣି କେତେ ସଂଗତି ଓ ବିସ୍ତାର । 


ମନ୍ତ୍ରମୟ ଏଇ ପୂଥ୍ବବୀ ଏବଂ ଜ୍ୟୋତିର୍ମୟ ଏଇ ବିଶ୍ଵର ଆକାଶ । କିଂତୁ 
ଜ୍ୟୋତିର ଅବାରିତ ବିକିରଣ ଓ ମନ୍ତ୍ରର ନିତ୍ୟ ଅନୁରଣନକୁ ଧରି ରଖୁବା ଲାଗି 
ସମର୍ଥ ଯେଉଁ ଶକ୍ତି, _ ତାହାହିଁ କବିତ୍‌ ଶକ୍ି । କବିତ୍‌-ଶଚିର ଆବିର୍ଭାବ ଓ ମଣିଷଠାରେ 
ତାହାର ଅନ୍ତଃପ୍ରବେଶ ଘଟିବାରେ ମଧ୍ୟ ତାରତମ୍ୟ ଅଛି । ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ଅନୁଭବ 
କରନ୍ତି ଯେ; ସାଧାରଣ ପ୍ରତିଭା ସଂପନ୍ନ କବିଙ୍କଠାରେ ଏଇ ଶନ୍ତିର ଉନ୍ନେଷ ଝଲକ 
ପ୍ରାୟ ଘଟେ, କ୍ଷଣମାତ୍ର ରହି ପୁଣି ଅନ୍ତର୍ହିତ ହୋଇଯାଏ । ଦେବଦୂତଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ 
ପରି ଜ୍ୟୋତିଟିଏ କାହୁଁ ଆସି କାହିଁ ଚାଲିଯାଏ । ସାଧାରଣ କବିଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଏପରି 
ମୁହୂର୍ତ ଗୁବ କ୍ଚିତ୍‌ ଆସେ । କିଂତୁ ଏମାନଙ୍କଠାରୁ କିଂଚିତ୍‌ ଅଧ୍ବକ ପ୍ରତିଭା ସଂପନ୍ନ 
କବିଙ୍କଠାରେ ଏଇ ଶକ୍ତିର ପ୍ରକାଶ ଓ ପ୍ରମୂର୍ତନ ବାରଂବାର ଘଟେ । ଯେଉଁମାନେ 
ଅମ୍ଳାନ ପ୍ରତିଭାଧର ତାଙ୍କଠାରେ ଏଇ ଶକ୍ତି ସଦାଜୀବିତ, ଏଇ ଜ୍ୟୋତି ତାଙ୍କର 
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ତୃତୀୟ ନୟନରୁ ଆଦୌ ଲିଭେ ନାହିଁ । ଏମାନେ ଆଦି କବି, ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ କହନ୍ତି 
[୮୮/୮8 ` 06615. ° 


ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ-ଶାସ୍ତ୍ତରେ କବିମାନଙ୍କୁ ଅଧମ, ମଧ୍ଯମ, ଉତ୍ତମ ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇଛି । ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ସୁତ୍ରଚ ଆମରି ପାରଂପରିକ “ ସାହିତ୍ଯ-ବିଦ୍ଯାଂରୁ ନିଷ୍ପନ୍ନ 
କିଂତୁ ନବୀନ ଅନୁଶୀଳନରେ ବର୍ଭିଥିବା ମନେହୁଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କବି, ଯିଏ ଯେଉଁ 
କିସମର ହୁଅନ୍ତୁ ନା କାହିଁକି, ସମସ୍ତେ କବିତ୍ଵ ଶକ୍ତିର ପ୍ରପ୍ୟାଶୀଃ କିଏ ପାଏ କିଏବା 
ପାଇବାଲାଗି ଯତ୍ନକରେ । 

କବିତ୍ବ ଥୁଲେ କବିତା ସୁପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ହେଇଯାଏ । କବିତ୍ବ ଶକ୍ତି, ସୀମାବଦ୍ଧ 
ଭାଷାର ବେଢ଼ାଭାଂଗି କୌଣସି ଏକ ଆଧାରରେ ଆପଣାକୁ ମୂର୍ଭିମନ୍ତ କରେ । ମୂର୍ର 
ଓ ସୁପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ହେଲେ ଯାଇ ଅଙ୍ଗ ଓ ଅନଙ୍ଗର, ଗୁଣ ଓ ଗୁଣୋତ୍ତରର ପରିଚୟ 
ମିଳେ । ଅଙ୍ଗ ନାହିଁ ତଥାପି ଅନଙ୍ଗ କେତେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ! ରୂପ-ନାସ୍ତି ସତ କଂତୁ 
ପ୍ରାଣ-ଶକ୍ତିର ବିହୁରିତ ପ୍ରକାଶ ତ ଚରାଚରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନିବାସୀଙ୍କୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରିଛି । 
ପ୍ରାଣଶନ୍ତିର ସ୍ପର୍ଶକୁ ଚିହ୍ନି କିଏ କେତେ ମନ୍ତେ ରୂପର କଳନା କରୁଛନ୍ତି ଯେପରି 
“ଅନଳ ନୁହଁଇ ଦେହ ଦହଇଂ ଇତ୍ୟାଦି । ଏଠି ଅନଙ୍ଗର ଭାବ-ମୂର୍ରିଟିଏ ଅଂକନ 
କରାଯାଇଛି, ଭାବ-ସତ୍ତାର ଉପଲବ୍ମରୁ ଆମେ ଅନଙ୍ଗକୁ ମନଶ୍ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖଵପାରୁଛୁଁ, 
ପ୍ରାଣଶକ୍ତିର ସ୍ପନ୍ଦନକୁ ଠଉରାଇ ଅମୂର୍ଚ୍ର ସୁପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭବ ଆମେ ଲାଭ କରିପାରୁଛୁ । 
ଅତଏବ ଏହା ସତ ଯେ ଭାବ-ସତ୍ତାର ଆଲୋକରେ ଅମୁୂର୍ରକୁ ଦେଖ୍ବହୁଏ । 

କଳା-ଶକ୍ତି ବା କବିତ୍ଵ-ଶକ୍ତି ଅମୂର୍ତ । ଏହା ସୁପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ହେବା ପାଇଁ ବସ୍ତୁ- 
ସତ୍ତା ଅପେକ୍ଷା ଭାବ-ସତ୍ତାର ଦାୟ ବେଶୀ । କାରଣ ବର୍ଣ୍ରମୟ ରୂପର ଜ୍ୟୋତି 
ଲିଭିଯାଇପାରେ, କୁହୁଡ଼ି ତାକୁ ଗ୍ରାସ କରିପାରେ, ଅନ୍ଧାର ତାକୁ ଆବୂତ୍ତ କରିପାରେ, 
ପ୍ଲାବନ ତାକୁ ଲୁଚେଇ ଦେଇପାରେ, ମାତ୍ର ଭାବ-ମୟ ସତ୍ତାର ଜ୍ୟୋତି ତ ଲିଭିବାର 
ନୁହେଁ କି ହଜିବାର ନୁହେଁ । ଯେଉଁଠି ଏହାର ସୂର୍ରି ସେଇଠି ତାର ମୂର୍ଭିମୟ 
ପ୍ରକାଶ । ସ୍ୂର୍ରିକି ଘେନି ମୁର୍ରିର କବିତ୍‌କୁ ଘେନି କବିତା । କବିତାରେ କବିତ୍ଵ 
ନଥଲେ ତାହା ପାଷାଣୀ- ଅହଲ୍ୟା, ଆକାର ଅଛି ଆତ୍ନା ନାହିଁ । 
କାବ୍ୟପୁରୁଷ ହିଁ କବି- କ୍ରତୁ(କବିତ୍ବ ତେଜ) : 

ଯଜ୍ଞ ଗର୍ଭରୁ ଯଜ୍ଞପୁରୁଷଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ପରି କିଂବା ହିରଣ୍ଯ ପିଣ୍ଡରୁ 
ହିରଣ୍ୟଗର୍ଭଙ୍କର ଆତ୍ଲପ୍ରକାଶ ପରି କବି ଆତ୍ଲାରୁ କାବ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ । କବି ସତ୍ତାରୁ 


ଣି 5୮ _^ଯ[./୦୦୮୦ଞ୫- ୩୮୫ [4୮6 ଯ୦୦ୀ[୦ \¥[51୮0 @୮୦ 1୩6 //40୮[7& 1972, 
୮0୦0୮0ାଠା]©୮); ଯ&96-30. 
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୪ ଛା କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


କବିତାର .ଚନ୍କ । କବି ଓ କବିତା ଭିତରେ ଯେର୍ଠ ସଂପର୍କ ତାହା ସର୍ଚ୍ଚନାର ସଂପର୍କ, 
ନିର୍ମାଣ ନୁହେଁ । ଉପଯୋଗୀ ଉପକରଣ ସଂଗ୍ରହ କରି କାରିଗର ମାଟି କଣ୍ଢଠେଇଟିଏ 
ଗଢ଼ି ଦେଲା ପରି କବି, କବିତା ଗଢ଼େ ନାହିଁ । ଉପକରଣ ସଜ୍ଚିଲ କରି ଚତୁରତାର 
ସହ ତାକୁ ଖଂଜି ପାରିଲେ ତହିରୁ ହୁଏତ ନିର୍ମାଣର କାରିଗରି ଫୁଟି ଦିଶିବ, ମାତ୍ର 
ସେଇପରି ଶବ୍ଦ, ଅର୍ଥ, ଭାବ, ଛନ୍ଦ ଇତ୍ୟାଦି ବୁଝିବିଚାରି ଗୁନ୍ଦରିଦେଲେ, କବିତା- 
ମୂର୍ରିଟିଏ ଆଖ ଆଗରେ ଉଭା ହୋଇଯିବ ନାହିଁ କିଂବା କବିର କବିତ୍ଵମୟ ରୂପ 
ସେଥରୁ ବିକଶି ଦିଶିବ ନାହିଁ । କବିତା, ବାଙ୍‌ମୟ ନ ହେଲା ଯାଏ ସଚ୍ଜୀବତା 
ଚିହ୍ନାପଡ଼ିବ କେମିତି ? ବାଙ୍ମୟ ହେଲେ ତ ଯାଇ ସେ ମଣିଷ ପରି ହସିବ- 
ହସେଇବ, କାନ୍ଦିବ, କନ୍ଦେଇବ, ଆପଣା ମନର ମୁର୍ଭିଟିକୁ ଅପରର ପରାଣ ପ୍ରିୟ 
କରି ପାରିବ । କବି, ଯଦି ହୃଦୟର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଦେଇ, ମୁଗ୍ର ଅନୁରାଗରେ ଲାବଣ୍ଯମୟୀ 
କାବ୍ଯ“ଲଳନାକୁ ଲାଳିତ ପାଳିତ କରି ନଥାନ୍ତି, କବିଙ୍କ କବିତ୍ବ ତେଜ (କବିକ୍ତତୁ) 
ଯଦି ଯୋଗାରୂଢ଼ ମାନସାଭିସାରରୁ ଭ୍ରଷ୍ଟଟେତନା ହୋଇ ଫେରି ଆସିଥାଏ; ତେବେ 
ବାଙ୍ମୟ କାବ୍ଯ-ପ୍ରତିମାର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିବ କିପରି ? କବି-ଆଡ୍ଲାର ବାଙ୍‌୍ମୟ 
ଅକ୍ଷର-ପ୍ରତିମା ସିନା କବିତା । 

ଗୋଟିଏ ଆଡତ୍ଲା ଅପର ଏକ ଆଡ୍ଲାର ଜନକ । ଉପନିଷଦର ଆଡ୍ଲା ବୈ 
ଜାୟତେ ସୂକ୍ତପରି କବି ଆତ୍ଲା କାବ୍ଯ-ପୁରୁଷର ମୂର୍ଭି । ପ୍ରକୃତି ଜଠରରେ ସୂୃଷ୍ଚିର 
ବୀଜ ଅଂକୁରିତ ହେଲା ପରି ପ୍ରକୂତି-ଭାବୀପନ୍ନ କବି ଆତ୍ନାର ନିବୃତ୍ତ ଜଠରରୁ 
କବିତାରୂପୀ ବାଙ୍ମୟ ପ୍ରତିମାର ଧରାବତରଣ ଘଟିଥାଏ । କବି, ପ୍ରକୂତିସ୍ବରୂପା, 
କୁହାଯାଏ ଯେ, ନାରୀଭାବାପନ୍ନ ନ ହେଲେ ସୃଷ୍ଟିର ବୀଜ୍ଚ ବହନ କରିବା ସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । ସ୍ପଷ୍ଟିର ବୀଜ ଘେନି ଅନ୍ତଃସତ୍ତ୍ଵା କବି ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରବଣ ହେବା ମୁଳରେ 
ପ୍ରଜନିତ୍ରୀ ପ୍ରକୃତି-ଗୁଣ ହିଁ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍‌ । ତେବେ କାହା ସହିତ ସଂଗମ ନ ଘଟିଲେ 
ଅଥବା କେହି ପ୍ରଚନିତାଙ୍କ ସ୍ପର୍ଶ ନ ପାଇଲେ ସୃଷ୍ଟିର ବୀଜ ବପନ ଲାଗି ଅନୁକୂଳ 
ଅବସ୍ଥା ବା ଆସିବ କାହୁଁ ? ତେଣୁ କବି-ଆତ୍ଲା ଲୋଡ଼େ କାବ୍ଯଇପୁରୁଷର ସଂଗମ, 
ଏପରି ସଂଗମପରେ କବି- ଚିତ୍ତରେ ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ପନ୍ଦନ ଜାଗେ । କାବ୍ୟ-ପୁରୁଷର ଆଚାନକ 
ସ୍ପର୍ଶରେ ସୃଷ୍ଟିର ଶୋଣିତ ପ୍ରବାହ କବିର ମରମଭେଦି ବହିଯାଏ । କବି, ସୃଷ୍ଟିର 
ବେଦନାରେ ଶିହରି ଉଠେ । ତଡ଼ିଦ୍‌ ବେଗ ତୁଲ୍ଯ ଉନ୍ଥାସର ତରଙ୍ଗ ଖେଳିଯାଏ 
କବିର ମନ-ପ୍ରାଣର ଉଷର ଭୂଇଁରେ, କାଳିସୀ ଲାଗିଲା ପରି ସମ୍ମନୋହନରେ ଭରିଯାଏ 
ତାଂର ଅନ୍ତର୍ନିଳୟ । କାବ୍ଯଂପୁରୁଷ ଚିଆଇଁ ଦିଏ ଏଇ ସ୍ପୂର୍ରି ଓ ସ୍ପନ୍ଦନ । 

କାବ୍ଯଇ-ପୁରୁଷ ହି କବିର କବିତବ-ତେଜତ; ପ୍ରେରଣା ସଂଜୀବନୀ ଓ ଜୀବନୀ- 
ଶକ୍ତି । ଏହା ଯାହାଙ୍କ ଦେହ-ମନ-ପ୍ରାଣକୁ ଛୁଏଁ ସେ କବି-ବାଣୀରେ ବାଙ୍ମୟ 
ହୋଇଉଠନ୍ତି । 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ. ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଞଞ ୫ 


କାବ୍ଯ-ପୁରୁଷ ମିଥ୍‌ : 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ରାଜଶେଖର (ନବମଦଶମ ଶତାଦ୍ଦୀ)ଙ୍କର “ କାବ୍ୟ-ମୀମାଂସା'ରୁ କାବ୍ୟ 
ପୁରୁଷଙ୍କ ଲୀଳାପ୍ରସଙ୍କରେ କଥ୍ଵତ ଗୋଟିଏ ମିଥ୍‌ର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମିଳେ । ଭାରତୀୟ 
କାବ୍ଯ-ଶାସ୍ତରେ ଏହି ମିଥ୍‌ଟି ଖୁବ୍‌ ଜଣାଶୁଣା । ଉପାଖ୍ମ୍ଯାନଟି ହେଉଛି ଏହିପରି- 
ଥରେ ଦେବୀ ସରସ୍ବତୀ ପୁତ୍ର କାମନା କରି ହିମାଳୟରେ କଠୋର ତପସ୍ୟା ଆଚରଣ 
କଲେ । ତପସ୍ୟାରେ ପ୍ରସନ୍ନ ହୋଇ ବ୍ରହ୍ମା, ସରସ୍ବତୀଙ୍କୁ ପୁତ୍ରବତୀ ହେବାର 
ସୌଭାଗ୍ୟଦାନ କରିଥିଲେ । ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ପ୍ରସାଦରୁ ସରସ୍ଵତୀ ଯେଉଁ ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନଟିକୁ 
ଜନ୍ମ ଦେଲେ, ସେ ହେଉଛନ୍ତି- “କାବ୍ଯ ପୁରୁଷ” । କାବ୍ଯ-ପୁରୁଷ ଭୂମିଷ୍ଠ ହେବା 
ପରେ ପରେ ମାତାଙ୍କ ଚରଣ ବନ୍ଦନା କରି ଏକ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ଶ୍ଳୋକ ଉଚ୍ଚାରଣ 
କଲେ- ହେ ମାତଃ ! ଏଇ ସମଗ୍ର ବାଙ୍ମୟ ଯାହାକି ଅର୍ଥର ଆକୃତି ଘେନି 
ବିରାଜିତ ( ପ୍ରତିଭାତ), ସେଇ ବାଙ୍ମୟ ସ୍ଵରୂପ ମୁଁ, କାବ୍ୟ- ପୁରୁଷ ଆପଣଙ୍କ ଚରଣ 
ଯୁଗଳ ବନ୍ଦନା କରୁଛି ।° ଭନ୍ତି ବିନମ୍ର ବନ୍ଦନାରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ହୋଇ ଦେବୀ ସରସ୍ବତୀ 
ପୁତ୍ରକୁ ଆଶୀର୍ବାଦ କରି କହିଲେ; - “ ବସ୍ସ ! ତୁମେ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ବାକ୍ଯର ରଚୟିତା; 
ମୁଁ ବିଶ୍ଵଭାଷାର ଜନନୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତୁମେ ମୋତେ ପରାସ୍ତ କରିଛ । ପୁତ୍ର 
ନିକଟରେ ମାତାର ପରାଜୟ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ନିଶ୍ଚୟ । ଏବେ ଏଣିକି ତୁମ ପ୍ରେରଣାରେ 
ଯେଉଁ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ବାଣୀର ସୃଷ୍ଟି ହେବ; ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ହେବ ତାହାର ଶରୀର; 
ସଂସ୍କୃତ ହେବ ମୁଖ, ପ୍ରାକୃତ ବାହୁ ଅପଭ୍ରଂତ ଜଘନ ଦେଶ, ପୈଶାଚୀ ଚରଣ 
ଯୁଗଳ ଏବଂ ମିଶ୍ର ଭାଷା ହେବ ବକ୍ଷ ସ୍ଥଳ । ତୁମେ ହେବ ନିରପେକ୍ଷ ଓ ଉଦାର, 
ପ୍ରସନ୍ନଂମଧୁର ଏବଂ ଓଜସ୍ବୀ । ଭାବ ପ୍ରକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାର୍ଥକ ଓ କଳା ନିପୁଣ 
ବାକ୍ଯ ହେବ ତୁମର ବାଣୀ, ରସ ହେବ ତୁମର ଆତ୍ନା, ଛନ୍ଦ ରୋମରାଜି, ପ୍ରଶ୍ନୋତ୍ତର 
ସମସ୍ୟା ପୂରଣ ପ୍ରଭୂତି ହେବ ତୁମର କୌତୁକ ସଂଳାପ, ଅନୁପ୍ରାସ ଉପମା ପ୍ରଭୂତି 
ହେବ ତୁମର ଅଳଂକାର । ଦୁଷ୍ଟ ଓ ମୁର୍ଖ ଲୋକଙ୍କ କର୍ମରୁ ତୁମେ ନିବୂତ୍ତ ରହିବ, 
ଶିଶୁତୁଲ୍ୟ ବ୍ୟବହାର କରିବ ।” 

ଏପରି ପରାମର୍ଶ ଦେଇ ଦେବୀ ସରସ୍ବତୀ ଖଣ୍ଡେ ଶିଳା ତଳପରେ ଶିଶୁ 
ପୁତ୍ରକୁ ଶୁଆଇ ଦେଇ ଗଂଗାକୁ ସ୍ଵାନ ନିମନ୍ତେ ଚାଲିଗଲେ । କିଛି କ୍ଷଣ ଉତ୍ତାରୁ 
କୂଶ-ସମିଧ ଅନ୍ବେଷଣରେ ପ୍ରତ୍ଯାଗତ ମହାମୁନି ଶୁକ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟ ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ 
° ଯଦେତଦ୍‌ ବାଡ୍‌ମୟଂ ବିଶ୍ଵମର୍ଥମୂର୍ର୍ଯା ବିବର୍ଭତେ 

ସୋଏସ୍କି କାବ୍ୟପୁମାନମ୍ବ ପାଦୌ ବନ୍ଦେୟତାବକୌ ॥ 

(ରାଜଶେଖର-କାବ୍ୟମୀମାଂସା- ତୃତୀୟ ଅଧାୟ- କାବ୍ୟ ( ପୁରୁଷୋପରିଃ) 
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୬ ଜ୍ଞ କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ହୁଅନ୍ତେ ଉତ୍ତପ୍ର' ସୂର୍ଯ୍ୟ କିରଣରେ ପରିତ୍ଯକ୍ତ ଏହି ନିରାଶ୍ରୟ ଶିଶୁଟିକୁ ଦେଖୁ ନିଜ 
ଆଶ୍ରମକୁ ଘେନିଗଲେ । ଆଶ୍ରମରେ ଆଶ୍ବସ୍ତ ଓ ପ୍ରକୃତିସ୍ଥ ହୋଇ ସରସ୍ବତୀ-ପୁତ୍ର 
କାବ୍ୟପୁରୁଷ ଶୁକ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଅନ୍ତରରେ ଛନ୍ଦୋମୟୀ ବାଣୀର ତରଙ୍ଗ ଖେଳାଇଦେଲେ । 
ଫଳରେ ଶୁକ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟଯଙ୍କ କଣ୍ଠରୁ ଅକସ୍କାତ ପଦେ କବିତା ଉଚ୍ଚାରିତ ହେଲା- 

“ଯା ଦୁମ୍ଧାଁପି ନ ଦୁଗଧେବ କବି ଦୋଗ୍ପୁଭିରନ୍ଵହମ୍‌ 

ହୂଦିନଃ ସନ୍ନିଧତ୍ତାଂ ସା ସୂନ୍ତିଧେନୁଃ ସରସ୍ବତୀ ।° 

(କବିରୂପୀ ଦୋହନକାରୀ ଗଣ ପ୍ରତିଦିନ ଯାହାଙ୍କୁ ଦୋହନ କଲେ ମଧ୍ଯ 
ଦୋହନ କରାଯାଉଛି ବୋଲି ମନେହୁଏନା, ଉଜ୍ଚୁଷ୍ଟ ଭନ୍ତିମୟୀ ସେଇ ଧେନୁରୂପା 
ସରସ୍ବତୀ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଅବସ୍ଥାନ କରନ୍ତୁ । ସେଇ ଦିନଠାରୁ ଶୁକ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟ 
ହେଲେ କବି । ସ୍ନାନାନ୍ତେ ସରସ୍ଵତୀ ଫେରି ଆସି ଯଥୀ ସ୍ଥାନରେ ପୁତ୍ରକୁ ନ ଦେଖୁଁ 
ବ୍ଯସ୍ତ-ବ୍ୟାକୂଳ ହେଉଛନ୍ତି। ଘଟଣାକ୍ରମେ ବାଲ୍ମୀକି ଆସି ସେଠି ଉପସ୍ଥିତ ହେଲେ । 
ସେ ଦେବୀ ସରସ୍ବତୀଙ୍କୁ ପୁତ୍ରର ସଂବାଦ ଦେଇ ଶୁକ୍ରାଚାର୍ଯ୍ୟଯଙ୍କ ଆଶ୍ରମ ଦେଖାଇ 
ଦେଲେ । ଫଳସ୍ବରୂପ ବାଲ୍ମୀକି ଦେବୀଙ୍କ କୃପାରୁ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧବାଣୀ ରଚନାର ଶକ୍ତି 
ପାଇଲେ । 
କାବ୍ୟ ପୁରୁଷ ଓ ସାହିତ୍ଯବିଦ୍ୟାବଧୂ : 

ଦିନେ ଜଣେ ବ୍ରହ୍ମର୍ଷି ଓ ଜଣେ ଦେବତାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିବାଦ ଉପସ୍ପିତ ହେବାରୁ 
ବ୍ରହ୍ମା ସରସ୍ବତୀଙ୍କୁ ଏହି ବିବାଦର ମୀମାଂସା ନିମିତ୍ତ ମଧ୍ୟସ୍ତ ନିଯୁକ୍ତ କରି ବ୍ରହ୍ମଲୋକ 
ଯିବା ଲାଗି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଲେ । ଏହି ସଂବାଦ ଜାଣି କାବ୍ଯ-ପୁରୁଷ, ମାତାଙ୍କର 
ଅନୁଗମନ ଲାଗି ଇଚ୍ଛା ବଳାଇଲେ । ମାତ୍ର ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କ ଅନୁମତି ବିନା ବ୍ରହ୍ମଲୋକ 
ଗମନ ତ ନିଷିଦ୍ଧ । ସରସ୍ବତୀ ବୀରଣ କଲେ । କ୍ରୋଧ ଓ ଅଭିମାନରେ ବିଚଳିତ 
କାବ୍ୟ-ପୁରୁଷ ଏହି କାରଣରୁ ଗୁହ-ତ୍ୟାଗ କରିବାଳାଗି ସ୍ତ୍ରିର କଲେ । କାବ୍ୟ-ପୁରୁଷଙ୍କର 
ଗୂହତ୍ୟାଗ ଘଟଣା ଅନ୍ତରଂଗ ସଖା କାରିକେୟ (କୁମାର) ଙ୍କୁ ଦୁଃଖରେ ଜାରିଦେଲା, 
ସେ ମାତା ଗୌରୀଙ୍କ ନିକଟରେ ସବୁବେଳେ ବିମର୍ଷଭାବ ପ୍ରକାଶ କଲେ, କ୍ରନ୍ଦନ- 
ରୋଳରେ ମାତାଙ୍କୁ ବିବ୍ରତ କରି ପକାଇଲେ । ପ୍ରବୋଧନାର ସକଳଚେଷ୍ଠୀ ବିଫଳ 
ହେଲା, ତେବେ କାବ୍ଯ-ପୁରୁଷଙ୍କୁ ଫେରାଇ ଆଣିବାର ଉପାୟ କଣ ? ଗୌରୀ 
ମନେ ମନେ ସ୍ତରର କଲେ- ପ୍ରାଣୀମାତ୍ରେ ପ୍ରେମବନ୍ଧନରେ ବନ୍ଧା ବଶୀକରଣର 
ଏକମାତ୍ର୍‌ ଅବଲମ୍ବନ ହେଉଛି ନାରୀ । ଗୂହତ୍ଯାଗୀ କାବ୍ଯ-ପୁରୁଷଙ୍କୁ ବଶୀଭୂତ 
କରିବାଲାଗି ଗୌରୀ ମାନସ-କନ୍ୟା-ରତ୍ନଟିଏ ଜନ୍ଜମକଲେ, ସେ ହେଲେ '“ ସାହିତ୍ଯ- 


୮ ରାଜଶେଖର- କାବ୍ୟ ମୀମାଂସା-ତୃତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଛଞୀ ୭ 


ବିଦ୍ୟା-ବଧୁଂ । ତାଙ୍କୁ ଗୌରୀ ଆଦେଶ ଦେଲେ “ତୁମର ଧର୍ମପତି ତୁମ ଆଗେ 
ଆଗେ କ୍ରୁଦ୍ଧ ହୋଇ କାହିଁ ଚାଲି ଯାଉଛନ୍ତି, ତୁମେ ତାଙ୍କୁ ଅନୁଗମନ କର ଓ 
ଫେରାଇ ଆଣ ।” ମାନସ-କନ୍ୟା ସାହିତ୍ୟ-ବିଦ୍ୟାଙ୍କୁ ଏପରି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେବା ଉତ୍ତାରୁ 
ଗୌରୀ, କାବ୍ୟ ବିଦ୍ଯା-ସ୍ନାତକ ମୁନିମାନଙ୍କୁ ଚେତେଇ ଦେଇ କହିଥ୍ବଵଲେ, “ ଆପଣମାନେ 
ଏଇ ଦୁଇଜଣଙ୍କ ଚରିତ-ଗାଥା ଗାନ କରନ୍ତୁ, ତାହାହିଁ ଆପଣଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ସାରସର୍ବସ୍ଵ୍‌ । 

ତଦୁତ୍ତାରୁ କାବ୍ଯସ-ବିଦ୍ଯା-ସ୍ନାତକ ମୁନିଗଣ ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଦ୍ଯା-ବଧୂ, ମିଳିମିଶି 
କାବ୍ୟ-ପୁରୁଷଙ୍କ ଅନ୍ବେଷଣରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶ ପରିଭ୍ରମଣ କରିଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟ-ବିଦ୍ୟା- 
ବଧୂ ଓ ମୁନିଗଣ ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁ ବେଶଭୂଷା ଓ ଆଭରଣ ପରିଧାନ 
କରିଛନ୍ତି ସେଇ ଦେଶର ନର-ନାରୀବୃନ୍ଦ ତାହାର ଅନୁକରଣ ହିଁ କରିଛନ୍ତି । ଅଙ୍ଗ, 
ବଙ୍ଗ, କଳିଙ୍ଗ, ପାଞ୍ଚାଳ ଆବନ୍ତୀ, ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ୟ ପ୍ରଭୂତି ଦେଶ ଭ୍ରମଣ କରି ଶେଷରେ 
କାମଦେବଙ୍କ ଲୀଳାଭୂମି ବିଦର୍ଭ ଦେଶର ବତ୍ସଳ ନଗରୀରେ ସରସ୍ଵତୀ ପୁତ୍ର କାବ୍ୟ- 
ପୁରୁଷ ଏବଂ ଉମାକନ୍ୟା “ ସାହିତ୍ଯ-ବିଦ୍ଯାଂଙ୍କର ଗାନ୍ଧର୍ବରୀତିରେ ବିବାହ ସଂପନ୍ନ 
ହୋଇଛି । ବର-ବଧୁ, ପ୍ରମୋଦ ବିହାରରେ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶ ପର୍ଯ୍ୟଟନ କରି, 
ହିମାଳୟରେ ଆସି ପହଂଚିଛନ୍ତି । ଏଠି ଗୌରୀ ଓ ସରସ୍ଵତୀ-ଉଭୟ କୁଟୁମ୍ବ ପ୍ରୀତିରେ 
ଅବସ୍ଥାନ କରୁଥାନ୍ତି । ବର-ବଧୂ ମାତାଙ୍କର ପାଦ ବନ୍ଦନା କରନ୍ତେ ଗୌରୀ ଓ 
ସରସ୍ଵତୀ ସେମାନଙ୍କୁ (କାବ୍ଯ-ପୁରୁଷ, ସାହିତ୍ଯବିଦ୍ୟା-ବଧୂ ଆର୍ଶୀବାଦ କରି ବର 
ପ୍ରଦାନ କଲେ ଯେ, ସେମାନେ ଦୁହେଁ “କବି-ଚିତ୍ତର ଅଧ୍ଵବାସୀଂ ହୋଇ ଆପଣା 
ଆପଣାର ଏାୀଡଜ୍ଜ୍‌ଲ୍ଯ ବିକିରଣ କରିବେ । ମାତାଙ୍କ କୃପାରୁ ନବଦଂପତିଙ୍କର ବାସସ୍ଥାନ 
କବିଲୋକ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵର୍ଗ-ଭୂମିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇଲା । କାବ୍ୟଂମୟ ଶରୀର ଘେନି କବିଗଣ 
ମର୍ର୍ୟବାସୀ ହୋଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ଦିବ୍ୟଶରୀରରେ କନ୍ଥାନ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେଠି 
ଆନନ୍ଦରେ ଦିନାତିପାତ କରୁଥୁବେ ମୂତ୍ୟୁ ତାଙ୍କୁ ସ୍ପର୍ଶକରିବ ନାହିଁ, ଆନନ୍ଦ ଘନ 
ଉଲ୍ଲୋଳ ଉଚ୍ନାସରେ ତାଙ୍କର ଜୀବନସ୍ରୋତ ବହିଯାଉଥ୍ବବ । କାବ୍ଯମୟ ଶରୀର ଅଗ୍ନିରେ 
ଦଗ୍ଧହେବ ନାହିଁକି ଜଳରେ ଭାସିଯିବ ନାହିଁ । ଶବ୍ଦ ତରଂଗର କୌଣସି ଅଂଶରେ 
ତାହା ଜୀଇଁ ରହିଥ୍ବବ । 
କାବ୍ଯ-ପୁରୁଷ ଓ ମ୍ୟୁଜେସ୍‌ (୩୫୫୭) : 

ରାଜଶେଖରଙ୍କ କହ୍ଛିତ ମିଥଟିରୁ ସୂଚନା ମିଳେ ଯେ, କବି-ଆଡ୍ଲାର ଅଧୂଷ୍ଠାତା 
କାବ୍ଯ-ପୁରୁଷ ବିହୁନେ କବିତା-ସ୍ତୂର୍ଭି ଏକ ବିଡ଼ମ୍ବନା । “କବି-ଲୋକଂର ସୁଷମା ଓ 
ସୃଷ୍ଠି ଅନ୍ତରାଳରେ କାବ୍ଯଇପୁରୁଷ ଓ ସାହିତ୍ଯ ବିଦ୍ଯାବଧୁଙ୍କର ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ପ୍ରେରଣାଥବବା 
ଏକାନ୍ତ ସତ୍ଯ । ଏହାକୁ ଦୈବୀ ଶକ୍ତି ପ୍ରତି ଆସ୍ଥା ଓ ଆଶ୍ରୟର ଏକ ସ୍ବୀକୃତି ବୋଲି 
କହି ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠପମନ ହୁଏତ ନାପସନ୍ଦ କରିପାରେ । କିଂତୁ କାବ୍ଯ-ତତ୍ବଵ ଚର୍ଚ୍ଚାର 
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୮ ଜ୍ଞା କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ପରଂପରାରେ ବିଶ୍ଵରେ ଯେତେ ମତବାଦର ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ସେଥୁରେ 
ଉଣାଅଧ୍ଵକେ ଏପରି ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତିର ଅଧ୍ବକାରକୁ ସାହିତ୍ୟ, କଳା ପ୍ରଭୁତି ସୁକ୍ଷ୍ମ 
ବୂଭିର ସ୍ୂରଣର ହେତୁ ବୋଲି ନିର୍ଣୟ କରାଯାଇଛି । କବିଙ୍କର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଜନବେଳେ 
ଏହି ମତକୁ ଆଧାରକରି ଆଲୋଚକମାନେ କୌଣସି ନା କୌଣସି ନିର୍ଦଧାରଣରେ 
ପହଂଚିଛନ୍ତି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟତତ୍ତୁରୁ ଜଣାଯାଏ ସେମାନେ ମଧ୍ୟ ସମଧର୍ମୀ ଏକ 
ମିଥ୍‌ର କଳନା କରିଛନ୍ତି । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶରେ କବଦିଶକ୍ତି ବା ବିଭିନ୍ନ କଳାବିଦ୍ଯା ଓ ଦାର୍ଶନିକ ଜିଜ୍ଞାସାର 
ପ୍ରେରଣାଦାୟୀ ଶନ୍ତି ରୂପେ ନଅଟି ଦେବୀପ୍ରତିମାଙ୍କ ଅଦ୍ଧଶ୍ଯ ସ୍ପର୍ଶକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇଛି । ସେମାନେ ॥॥॥।।୫୫ ନାମରେ ପରିଚିତ ।୮” ମ୍ୟୁଜ୍‌ ବା କାବ୍ଯ-ପୁରୁଷ 
କିଂବା ଭାରତୀୟ ପୁରାଣ ଶାସ୍ତ୍ରରେ କଥ୍ବତ ଭାରତୀ ( ବାଗ୍‌ଦେବୀ) ହେଉଛନ୍ତି ସକଳ 
ନାନ୍ଦନିକ ପ୍ରକାଶର ଅନୁପ୍ରେରକ । ତେଣୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ଏତେ ସହଜ ନୁହେଁ 
ଯେ ବ୍ଯକ୍ତି ମାନସରେ କବିତ୍ବ ଶନ୍ତିର ଅବତରଣ ବିନା କବି-ଅଧ୍ଵକାର ଲାଭ 
କରିହେବ ! 

ଏହି କାବ୍ଯ-ପୁରୁଷ ବା କବିତ୍ବ-ଶନ୍ତିକୁ କେହି କେହି ପ୍ରତିଭା ନାମରେ ମଧ୍ୟ 
ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତିଭାର ନିର୍ମତା କବି ନୁହେଁ । ପ୍ରତିଭାକୁ ସୂଜନୀ ଶକ୍ତିର ଅଂଶ 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥୁଲା ବେଳେ ଏହା ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଥାଏ ଯେ ପ୍ରତିଭାର 
ଅବାରିତ ଉତ୍ସ ଯେଉଁଠି ଶୁଖୂଯାଏ ସେଠି କବି ମୃତବସତ୍ସା ତୁଲ୍ୟ ଆପଣାର ଜୀବନୀସତ୍ତା 
ହରାଇଥାଏ । ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଲା, ନିରନ୍ତର ଉଦାମ ଫଳରେ ପ୍ରତିଭାକୁ ଗୁଣ- 
ଡ଼ୋରିରେ ସାଇତି ରଖ୍ବବା ଏତେ ସହଜ ନୁହେଁ । ଏଥୁପାଇଁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ- 
ତତ୍ତ୍ଵରେ କବିମାନଙ୍କର କୁଳବିଚାର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେତୋଟି ପ୍ରସ୍ତାବ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରାଯାଇଛି । କୁହାଯାଇଛି- ଯେଉଁ କବିଙ୍କୁ “ସ୍ଵଭାବ କବିଂରେ ପରିଣତ କରେ, 
ଯାହା ପ୍ରକାଶର ଆଲୋକ ଦେଖ୍ବବା ପାଇଁ କୌଣସି ପ୍ରଯତ୍ଵର ସହାୟତା ଲୋଡ଼େ 
ନାହିଁ, ଯାହାର ଉଦୟନ ଓ ଉତ୍ତରଣ ଆକାଶ ପକ୍ଷୀ ତୁଲ୍ୟ ସ୍ଵେଛାବିହାରୀ ହୋଇଥାଏ, 
କୌଣସି କୌଣସି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଯାହାର ସ୍ରୋତମୁଖକୁ ରୋଧକରିପାରେ ନାହିଁ; ସେହି 
ଶକ୍ତି କବିର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଆୟତ୍ତାଧୀନ ନୁହେଁ । ଏହା ଯାହାଙ୍କ ଚିତ୍ତରେ ଅବତରଣ 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞା ୯ 


କରେ ସେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୂର୍ଭଲାଗି କବିତାର ସ୍ତୁଲିଙ୍ଗ ଓ ଉଚ୍ଟ୍ଲାସ ଅନୁଭବ କରୁଥାନ୍ତି । 
ଏମାନଙ୍କୁ ।।ଧ୮ଞା ଓଃମ୦।୫ ବା ଆଦି କବି ବୋଲି ଆଖ୍ଯାୟିତ କରାଯାଇଥାଏ । 
ଏମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ସେହିମାନବ କୁଳର ସନ୍ତାନ ଯେଉଁମାନେ କି ଆପଣାର ସହଚ୍ଚାତ 
ଗୁଣ ଯୋଗୁଁ କୌଣସି କଳା-କୌଶଳ ଓ ଜ୍ଞାନ-ଗାରିମାର ଅପେକ୍ଷା ନରଖୂ ଯେଉଁ 
ଗ୍ରନ୍ଥ ରଚନା କରିଯାଂନ୍ତି ତାହା ସମକାଳୀନ ପୂଥ୍ବବୀକୁ ଓ ଅନନ୍ତ କାଳର ଦିଗବଳୟକୁ 
ବିସ୍କୟ ବିଭୋରତାର ଅରୁଣ ଅନୁରାଗରେ ଆରକ୍ତ କରି ରଖ୍ୁଥାଏ । କାଳିଦାସ, 
ସାରଳାଦାସ, ଭୀମଭୋଇ, ହୋମର, ସେକ୍ପିୟର ପ୍ରଭୂତି ହେଉଛନ୍ତି ଏହି କୌଟୀର 
କବି । 

ସାରଳା ଦାସଙ୍କୁ ଆଦିକବି କୁହାଯାଏ: ତାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ନୁହେଁ ଯେ 
ସେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଆଦ୍ୟ ସୁତ୍ରଧର । ଏହା ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସତ୍ଯ 
ହୋଇପାରେ କିଂତୁ ନନ୍ଦନ ତତ୍ତ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାରକଲେ ସାରଳା ଦାସ ଆଦିକବି 
(/ୀଧ୍ଃମ୍ତା ଓଃ୮।୫) । କାରଣ ତାଙ୍କ ଠାରେ କବିତ୍ବ-ଶନ୍ତିର ଅନାହତ ସ୍ପନ୍ଦନ 
ଉଜ୍ଜୀବିତ ହୋଇରହିଥିଲା । ସ୍ଵତଃସ୍ପୂର୍ଗିର ଆବେଗରେ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ, ପଙ୍ଚ୍ତି ପରେ 
ପଙ୍କ୍ତି ଲେଖୂଯାଉଥୁଲା । କୌଣସି ଏକ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ଭୌଗୋଳିକ ସୀମାଭିତରେ ଥାଇ, 
ଛୋଟିଆ ପଲ୍ଲୀର ମହକୁମା ଭିତ୍‌ରେ ବସବାସ କରି ସୁଦ ସେ ବିସ୍ତୃତଭୂମାର 
ଦିଗବଳୟକୁ ଆପଣା ଚିନ୍ତାର ଗୋଲକ ଭିତରକୁ ଟାଣି ଆଣି ପାରୁଥୁଲେ ଜୀବନର 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ ଆଲେଖ୍ୟ ଏବଂ ଅନୁଭୁତିର. ବିପୁଳ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ଆପଣାର ନିଭୂତ ମନର 
ଚୌହଦୀ ଭିତରେ ଫୁଟାଇ ପାରୁଥିଲେ । ତାଙ୍କ ମାନସର ବ୍ୟାପ୍ତ ଓ ଦୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଶସ୍ତ- 
ତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକଲେ ସ୍ଵଭାବତଃ ବିଶ୍ଵାସ ଜନ୍ମେ ଯେ ସେ ଯଥାର୍ଥତଃ ଆଦିକବି ଗୁଣରେ 
ଗୁଣୀ । ସେକ୍ଵପିୟରଙ୍କୁ ବିସ୍ତୃତ ମନା ()//ମ 8୯ ୮୮୮୯୭୦) କହିବା ମୂଳରେ ଯେଉଁ 
ଯୁକ୍ତି ନିହିତ ସାରଳା ଦାସଙ୍କଠାରେ ମଧ୍ଯ ସେଇ ବିଶେଷଣ ପ୍ରଯୁଚ୍ଯ । 

ତେବେ ପ୍ରଶ୍ଵ ହେଉଛି; ଆଦିକବିଙ୍କ ଶକ୍ତି ଯଦି ଦୈବୀ ପ୍ରେରଣା ବଶ ହେଲା 
କିଂବା କାବ୍ୟ-ପୁରୁଷରˆ ସ୍ଫରାୟୀ ସାନ୍ନିଧଧକୁ ଭୋଗକଲା ତା'ହେଲେ ଯେଉଁମାନେ ସାଧକ 
କବି (॥,୫୯ ୦୭୮୫) ସେମାନଙ୍କ କବି ଶକ୍ତିର ଚରିତ୍ର କଣ ? ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏତିକି ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ଯେ, ଏମାନଙ୍କର କାବ୍ଯସ୍ତୂର୍ଭି ବ୍ୟୁପ୍ୂଭି ଉପରେ ଯେତେ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ ସ୍ବଭାବ ସ୍ୂର୍ି ଉପରେ ସେତେନୁହେଁ । ବ୍ୟୁପ୍ପର୍ତି ବଳରେ କବି ହେବା 
ଯଦି ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ, ତାଂହେଲେ କାବ୍ଯ-ପୁରୁଷର ସାନ୍ନିଧ୍ୟ ଲାଗି ଆଶା କରିବା 
କାହିଁକି ? ଏଇ ସମସ୍ଯାର ଉତ୍ତରରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ- ବ୍ୟୁପ୍ପଭିଥୁବ 
ଏବଂ କବିତ୍ଵବ ତେଜ୍ଚ ବିଦ୍ୟୁତ ଝଲକ ପରି ଆସୁଥୁବ ପୁଣି ଅନ୍ତରହ୍ହିତ ହୋଇଯାଉଥୁବ, 
ତେବେ ଯାଇ ସେହି ବ୍ଯକ୍ତି କବି ଗୁଣରେ ଗୁଣୀ ହୋଇପାରିବ । ଯେଉଁ ମୁହୂର୍ତ 


09201126€0 0\/ 5।୮।||8|ମ।|‹ଷଉ@ ଠ161.00 ୮) 


୧ ୦ଛ କାବ୍ୟପୁରୁଷର “କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ଗର୍ଭରେ ଥାଇ ସେ କବିତ୍୍‌ଵ ତେଜର ସ୍କୂଲିଙ୍ଗ ଶିଖା ଅଙ୍ଗେ ଅଙ୍ଗେ ଅନୁଭବ କରୁଥ଼୍ବ 
ସେହି ମୁହୂର୍ର ଭିତରେ ସେ ତାଂର ବ୍ୟୁପ୍ଵରିକି ବିନିଯୋଗ କରି ସଯତ୍ନ-ବର୍ଵିତ ଏକ 
କାବ୍ଯ“ପ୍ରତିମା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିବ । ଏହି କବିର କାବ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟିରେ କୃତ୍ରିମ ଉପବନର 
ସୁଷମା ଫୁଟିପାରେ ମାତ୍ର ସ୍ବଭାବ-ଂକବିର କାବ୍ଯଇ-ସମ୍ଭାର ହେଉଛି ଅଯତ୍ନ ବର୍ବିତ 
ପ୍ରାକୃତିକ ଶୋଭାର ହିରଣ୍ଜମ୍‌ୟ ପସରା । କିଂତୁ ଏହା ସତ ଯେ ଉଭୟ କବିଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ପ୍ରେରଣା ଓ ସାଧନାର ଭୂମିକା କେତେ ଉପଯୋଗୀ ତାହାକୁ ସ୍ତୁଳ ଆକାର 
ଦେଇ ଦେଖାଇ ହେବ ନାହିଁ । କବିତା ଓ କବିତ୍ବର ଆତ୍ଲପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଓ 
ସାଧନାର ହେତୁବୀଜ ଏଇ “କାବ୍ଯ-ପୁରୁଷଂର ସାନ୍ନିଧ୍ୟ ହିଁ ଏଥ୍ବଲାଗି ଏକାନ୍ତ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । 


(ଝଙ୍କାର ୩୪ ବର୍ଷ ତୃତୀୟ ସଂଖ୍ୟା-୧୯୮୨) 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୧୧ 


= == 
କବତା କାହକ 


କବିତା କାହିକି, ଏକ ପୁରାତନ ପ୍ରଶ୍ନ ଇତିହାସରୁ ଏହାର ଉତ୍ସ ଓ ପରିସୀମା 
ସନ୍ଧାନ କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଶ୍ନଟି ସହ ଆଳାପ କଲାବେଳେ ଆମେ ପରିପ୍ରଶ୍ଵ ମଧ୍ଯ 
ପଚାରିପାରୁଁ କେଉଁ କାରଣରୁ ଏପରି ପ୍ରଶ୍ନର ଉଦ୍ଭବ ହେଲା ? ଉପଯୋଗବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାର ପ୍ରବେଶ ହେତୁ ମଣିଷ ମନରେ ଏଇ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଥ୍ବବା ସମ୍ଭବ । ଯଦି 
ଉପଯୋଗିତାର କଥା ଉଠୁଛି, ତେବେ ଧାରଣା ଆସୁଛି, କେଉଁଥିପାଇଁ ଏହା 
ଉପଯୋଗୀ ? ସମାଜ ପାଇଁ, ରାଷ୍ଟ୍ର ପାଇଁ, ମଣିଷର ଅନ୍ତରାଜ୍ଯ ପାଇଁ, ସଭ୍ଯତା ଓ 
ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ପାଇଁ ନା ମାନବୀୟ ମନନର ବିଳାସ ପାଇଁ ଇତ୍ୟାଦି ନାନା 
କଥା । ତେବେ ଏଠି ଜଣାପଡୁଛି, ମୂଳ ପ୍ରଶ୍ନଟି ସହିତ ଅନେକ ଚିନ୍ତା ଓ ଜ୍ଞାନର 
ଦିଗ ସଂପ୍ପକ୍ତ । ଏଥ୍ବସହିତ ସମାଜନୀତିର ସଂପର୍କ ଅଛି, ସଂପର୍କ ଅଛି ରାଷ୍ଟ୍ରନୀତିର, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଜିଜ୍ଞାସାର, ନୈତିକ ଅଭିପ୍ରାୟର, ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵ ଓ ନୃତତ୍ତ୍ଵର ଏବଂ ସର୍ବୋପରି 
ନନ୍ଦନ-ବିଦ୍ୟାର । 

ପ୍ରଥମତଃ ଆମେ ଯଦି ସ୍ଵୀକାର କରୁଁ ମଣିଷର ଆଦିମ ଉଚ୍ଚାରଣ ଏଇ 
କବିତା, ସ୍ଵରରୁ ଜନ୍ମ ନେଇ ଶ୍ରୁତିରେ ବ୍ୟାପିଥବଲା ଓ ଆହ୍ଲାଦ ଭିତରେ ବଂଚିଥ୍ଲା, 
ତେବେ ସେଇଠି ମଧ୍ୟ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ, କାହିଁକି ? କାହିଁକି ଏହା ସ୍ଵରରୁ ଶ୍ରୁତିକି ଗଲା, 
କି ପ୍ରୟୋଜନ ତାଡ଼ନାରେ ଏପରି ହେଲା ? ଏହା ସପକ୍ଷରେ ଏକ ବିଦଗ୍‌ଧ ଉତ୍ତର 
ମିଳିବ । ମଣିଷର ଚେତନା ଓ କଳ୍ନାର ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଏପରି ହେଲା । ଆତ୍ଲ୍‌- 
ସଂଳାପ ଅପେକ୍ଷା ସମୂହ-ସଂଳାପ ପାଇଁ ମଣିଷର ଆକର୍ଷଣୁ ଏମିତି ହେଲା । 

ସୁତରାଂ ସମଷ୍ଟି ସହ କବିର ସଂଳାପ ସମୂହ ସଂଳାପର ଫଳ କ'ଣ ? ଫଳ 
ଓଲଟା ଜାଣି ପ୍ଲେଟୋ (୪୨୭-୩୪୭ ଖ୍ରୀ:ପୁ:) ଆପଣା “ ରିପବ୍ଲିକ୍‌'ରୁ କବିତାକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଥୁଲେ । ବୃଦ୍ଧ ଟଲଷ୍ଟୟ (୧୯୨୮-୧୯୧୦) ଦୀର୍ଘକାଳ ସାହିତ୍ଯ 
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୧୨ £‡୍ଞ କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ସମୁଦ୍ରରେ ଅବଗାହି ଶେଷକୁ ୪୧/୫୮ ।୫ ^ ( ୧୯୯୮) ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କଳା-କର୍ମର 
ଉପଯୋଗିତା ପ୍ରତି ସନ୍ଦିହାନ ହୋଇପଡ଼ିଥିଲେ । କେବଳ ଭଶଶ୍ଵର-ପ୍ରଶସ୍ତ ଓ 
ବୀରସ୍ତୁତିମୁଳକ କବିତା, ଯାହାଦେଶପ୍ରେମ, ନୀତିଜ୍ଞାନ ଓ ଭଶ୍ଵର- ବିଶ୍ଵାସ ଜାଗରଣରେ 
ସହାୟକ, ତାକୁ ପ୍ଲେଟୋ ଲାଇସେନ୍‌ସ ଦେଇଥିଲେ । ସନ୍ଥ ଅଗଷ୍ଟିନ୍‌ (୩୫୪- 
୪୩୦ ଖ୍ରୀ:) ଅନୁଭବ କରିଥୁଲେ- କବିତା ଦେଶ ପାଇଁ ଅନୁପଯୋଗୀ; ଏହା 
“ଭ୍ରାନ୍ତି ମଦିରାର ଏକ ପାତ୍ର” ତୁଲ୍ୟ । ପ୍ଲେଟୋଙ୍କର ଶିଷ୍ଯ ଆରିଷ୍ଠଟଲ୍‌ (୩୮୪- 
୩୨୨ ଖ୍ରୀପୂ:) ବିତର୍କରେ ନ ପଶି ଶିଳ୍ପର ମୂଳ ମର୍ମଟିକୁ ଖୋଜିଥିଲେ । /॥॥୮୫- 
୭୮, ଠ୦ଥଞ॥୩୫୮୫।୫ ଇତ୍ଯାଦି ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦ୍ଯ । ଏଇ କାଥାରସିସ୍‌ ହେଉଛି 
କବିତାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦେୟ ମାନବ-ସମାଜକୁ । କାଥାରସିସ୍‌ ବା ଭାବମୋକ୍ଷ ଏବଂ 
ଆବେଗର ଉତ୍ତରଣରୁ ଯେଉଁ ଶୁଚିବୋଧ ଓ ଆହ୍ଲାଦ-ସଂଚାର ସଂଭବ ତାହା ଯଦି 
ଏଇ କବିତା ଦାନ କରିପାରେ, ତେବେ ତାହା କ'ଣ ମାନବ-ସମାଚ୍ଚ ପକ୍ଷରେ 
କଲ୍ୟାଣକର ନୁହେଁ ? 

କିନ୍ତୁ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି, ପବିତ୍ରତାକାର ସ୍ବାଦ ଲାଗି ଅନୁରାଗ କଂଣ ଜୀବନର 
ଏକ ଆକର୍ଷଣ ? ଆମ ଅନୁଭୂତିରେ ପବିତ୍ରତାବୋଧର ସ୍ପର୍ଶ-ମଣି ମିଶିଗଲେ କ'ଣ 
ତହିଁରୁ ପୂର୍ଣ୍ରାଙ୍ଗ ମଣିଷକୁ ଦେଖୂହେବ ? ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓ ସବୁ ସ୍ରଳରେ ମଣିଷ 
ବା କାହିକି ପବିତ୍ରତାର ଅଭିମୁଖୀ ହେବ ? ଏହି କାରଣରୁ କବିତା ବା କାହିଁକି 
ସର୍ବଦା ପବିତ୍ରତାର ସ୍ବର ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବ ? ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ପ୍ରଶ୍ନ । ବେଦ, 
ବାଇବେଲ, ଗୀତା-ଭାଗବତ, କୋରାନ୍‌ ଅପେକ୍ଷା ମଣିଷ ପାଇଁ ଓମାର-ରୁବାୟତ୍‌, 
କାଳିଦାସଙ୍କ ରତୁସଂହାର, ସେକ୍‌ସପ୍ରିୟରଙ୍କ ସନେଟ୍‌, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଗୀତାଞ୍ଜଳି, 
ମାନସିଂହଙ୍କ “ଧୂପ” କଂଣ ଏକ ଅଦରକାରୀ ବସ୍ତୁ ? ଏଥରୁ କିଛି ପବିତ୍ରତାବୋଧ, 
କିଛି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି, କିମ୍ବା ଉଭୟର ମିଶ୍ରଭୋଜ୍ୟ ଯଦି ସହୃଦୟକୁ ମିଳୁଥାଏ ଏବଂ 
ଫଳସ୍ବରୂପ ଚିତ୍ତଶୁଵି ସହିତେ ଆନନ୍ଦର ମୁଗ୍‌ଧ ସୌରଭରେ ସେ ଯଦି ଅଭିଷିକ୍ତ 
ହେଉଥାଏ, ତେବେ ତାହା କଂଣ ମଣିଷ ଲାଗି ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ପାଥେୟ ହେବ 
ନାହିଁ ? ପୁଣି ସେହି ପ୍ରଶ୍ନ କବିତା କାହିଁକି ? ପବିତ୍ରତାର ଅବବୋଧ ପାଇଁ ଯେ 
ଏକାନ୍ତ ଭାବେ କବିତାର ଉପାସନା ଲୋଡ଼ା, ତାହା ନିର୍ବିବାଦ୍ୟ ନୁହେଁ । 

କାବ୍ୟ-ନାଟକରୁ ଚତୁର୍ବର୍ଗ ଫଳପ୍ରାପ୍ର ସମେତ ହିତୋପଦେଶ, ବିଶ୍ରାଚି, ବୂଵି- 
ବିକାଶ, ଲୋକଶିକ୍ଷା ଓ ବିନୋଦନ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ ବୋଲି ପ୍ରାଚ୍ୟ ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ 
ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । “ “ ସର୍ବୋପଦେଶ ଜନନଂ ନାଟ୍ୟମେତଦ୍‌ ଭବିଷ୍ଯତି, ଦୁଃଖାଉ୍ଭାନଂ 
ଶ୍ରମାର୍ଭାନା, ଶୋକାର୍ତାନାଂ ତପସ୍ଵିନାମ୍‌, ବିଶ୍ରାମ ଜନନ ଲୋକେ ନାଟ୍ଯମେତଦ 
ଭବିଷ୍ଯତି-”” ଇତ୍ୟାଦି ଯୁକ୍ତି ମୂଳରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭରତଙ୍କର (ଖ୍ର:ପୃ: ୪ର୍ଥ ଶତକ 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଛ୍ଞା ୧୩ 


ପୂର୍ବବର୍ତୀ) ଏକପ୍ରକାର ନୀତିବାଦୀ ଓ ହିତବାଦୀ ଅଭିପ୍ରାୟ ନିହିତ । ଏହି ଅଭିପ୍ରାୟ 
ଉଣା ଅଧ୍ବକେ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ଆଳଂକାରିକ ମାନଙ୍କଠାରେ ପ୍ରାୟ ପରିଲକ୍ଷିତ । 
ଯଶଃ, ଅଥପ୍ରାପ୍ରି, ଅମଙ୍ଗଳନାଶ, ବ୍ଯାବହାର-ଜ୍ଞାନ ପ୍ରସାର, କାନ୍ତା- ସମ୍ମିତ ଉପଦେଶ 
ଦାନ, ରମଣୀୟ ଆହ୍ଲାଦଭୋଗ, ଅଲୌକିକ ରସାନନ୍ଦ ଆସ୍ଵାଦନ ଏବଂ ଅନ୍ତଃଚମକ୍ରାର- 
ବିଧାନ ଜନିତ ପ୍ରୟୋଜନବୋଧ ଭିତରେ କବିତା କାହିଁକିର ଭତ୍ତର ସେମାନେ 
ପାଇଥୁଲେ । 

କବି ସାରଳା ଦାସ (୧୫ଶ ଶତାବ୍ଦୀ୨, ଲୋକହିତ ପାଇଁ, କାବ୍ଯ ରଚନା 
କରିଥୁବା ଘୋଷଣା କରିଥଲେ । ମଧ୍ଯଯୁଗରେ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ଵରେ ଭଞ୍ଜ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ପ୍ରଭୂତି 
କବିମାନଙ୍କ .ତୁଣ୍ଡରୁ କବିତା କାହିଁକିର ଉତ୍ତର କ୍ରମରେ ବିନୋଦନ ଓ ଲୋକହିତ 
ସାଧନର ଅଭିପ୍ରାୟ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥ୍ବଲା । “ମଧୁକୋଷ କୀର୍ରି' ତୁଲ୍ଯ କବିତାକୁ 
ଘେନିବା ପାଇଁ ବୈଷ୍ଣବ କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତସିଂହାର ନିବେଦନ କଲାବେଳେ 
କବିତା କାହିଁକିର ଉତ୍ତର ସୂଚାଇଥୁଲେ- ଆଧ୍ଯାତ୍କିକ ଅଭିପ୍ରାୟ ସାଧନର ହେତୁ ରୂପେ । 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ “କବିତା କାହିଁକିଂର ଉତ୍ତର ହେଉଛି- “ସ୍ଵାଦ ଆସ୍ବାଦନ କଲେ ଚିତ୍ତ 
ମଗ୍ନ ହେବ / ସଂସାର ସାଗର ବୁଡ଼ା ବାଧ ବ୍ୟାଧ୍ଵ ଯିବ ।” ସଂସାର ସାଗରରୁ ମୁକ୍ତି 
ପାଇଁ କବିତା ଏକ ଆଶ୍ରୟ । “କବି ହୋଇ କରୁଥିବ ନିର୍ମଳ କବିତ୍ବ'- କବି 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କର ଏତଦ୍‌ଧର୍ମୀ ଉଚ୍ଚାରଣ ମୂଳରେ, ମୁକ୍ତି ଲାଗି କବିତା ଏକ ଅବଲମ୍ବନ, 
ଏଇ ଧାରଣା ହିଁ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥଲା । ଅତଏବ ମନେହୁଏ ମଧ୍ୟଯୁଗର ବୈଷ୍ଣବ 
କବିଗଣ, ଆଧ୍ୟାତ୍ନିକ ଫଳଭୋଗର ସାଧନ ରୂପେ କବିତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । 

ଆଧୁନିକ କବି-ଉବାଚରେ କବିତା କାହିଁକିର କୈଫିୟତ୍‌ ନାନା ସ୍ଵରରେ 
ଉଚ୍ଚାରିତ । କେତୋଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୁ ତାଂର ପରିଚୟ ଆମେ ପାଇପାରିବା । କବି 
ମାନସିଂହ (୧୯୦୫-୧୯୭୩) କହନ୍ତି, “ଆମେ ସେ ଦଳର ଲେଖକ, କବି 
ଚିତ୍ରୀଥ ଶିଳ୍ଲୀ। ଗାୟକ ଜାତି / ମାନବ-ମନର ମରମ କଥା / ଆମରି ହାତରେ ରୂପ 
ପାଆନ୍ତି / ବଣୁଆ ମଣିଷ ଆମରି ଯୋଗୁଁ / ଚିକଣା ଆଜିରେ ବସନେ, ବାସେ / 
ସୁକୁମାର ତାଂର ଜୀବନ ଭୋଗ / କହଇ କଥା ସେ ଲଳିତ ଭାଷେ ।' (କଳା 
ସେବକ) ଆଉ ଏକ ପ୍ରକାରେ କବିତାର ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ କରି ମାନସିଂହ ଲେଖୁଛନ୍ତି- 
““ତମାନ୍ଧ ମାନବ ଯେବେ କ୍ଷୁଦ୍ର ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ / ଚଳାଇବେ ପରସ୍ପର ଗଳେ ତରବାର 
/ କବି ମୁଁ ମୋ ବୀଣା ତାରେ ତବ ନାମ ଗାଇ / ବିରୋଧୁବି କିଞ୍ଚୁତରେ ପଶୁତ୍‌ 
ପ୍ରସାରେ / ମାଗେ ନା ମୁଁ ନିଜ ମୁକ୍ତି, ସନ୍ତୋଷ, ବିଳାସ / ହେ କବି, କରାଅ 
ମୋତେ କବି ଜନ୍ମେ ଜନ୍ମେ / ଗୀତେ ଫୁଟାଇବି ସତ୍ଯ, ଶିବର ବିକାଶ / ଜଗାଇବି 
ଦେବାତରେ ମାନବ ମରମେ ।'' (କବି ଗୌରବ) | ଏଠି କବିତା କାହିକିର ଚିନ୍ତା 
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୧୪ |ଛା କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ସଂସ୍କୃତିର ଅଭିଜାତ ବିକାଶ ଓ ମଣିଷର ମହତ୍ତମ ଅର୍ନତଉନ୍ଜୀଳନ କାରଣକୁ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରୁଛି । କବି କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ (୧୯୧୪) କବିତାର ଉପଯୋଗିତା ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ଉଠାଇ କହିଛନ୍ତି- ““କବି, ବିଶ୍ଵରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ବିଶ୍ଵ ରଚନା କରେ-ଆନନ୍ଦର । 
ସେ ବିଶ୍ଵାମିତ୍ରଚୁ କିନୁ ଶକ୍ତି ପ୍ରଦର୍ଶନ ଲାଗି ଉନ୍ନତ୍ପ ହୋଇ ସେ କିଛି କରେ ନାହିଁ । 
ସେ ବିଶ୍ଵର ମିତ୍ର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠକକବିତା ବା କଳା, ଜୀବନ ଓ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା 
ବିଭେଦକୁ ଦୂର କରେ । ବିଛିନ୍ନକୁ ସଂହତ କରେ, ଅନେକକୁ ଏକ କରେ । ତେଣୁ 
ଆଟମିକ୍‌ ଯୁଗରେ କବିତା ପାଠର ଉପଯୋଗିତା ଉଣା ହୋଇ ନାହିଁ କିମ୍ବା ନାନା 
ପ୍ରଲୋଭନ ଓ ନୈରାଶ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ବି କବିମାନେ କବିତା ଲେଖା ଛାଡ଼ି ନାହାନ୍ତି ।” 
(କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ସଂଚୟନ ୩ୟ- ୧୯ ୬୩-ମୁଖବନ୍ଧ) । କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 
(୧୯୩୭) ଚିତ୍ରନଦୀ' କବିତା ସଂକଳନ (୧୯୭ ୯)ରେ ସୂଚନାତ୍ନକ ଭଂଗୀରେ 
କବିତା କାହିଁକିର ଉତ୍ତର ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ କହିଛନ୍ତି“ “ପ୍ରିୟ ନଦୀ । ଯୋଡ଼ିବାକୁ 
ମିଶେଇ ଦେବାକୁ ତୁମେ ଗୀତ ବୋଲ । ମୁଁ ବି ଗୀତ ବୋଲେ ସେଇଥୁ ପାଇଁ, 
ଦୁଃଖରେ, କ୍ଷୋଭରେ, ଶୋକରେ, ମୋହରେ, ଆନନ୍ଦରେ, କ୍ରୋଧରେ, ମାୟାରେ | 
କିନ୍ତୁ ଗୀତ ବୋଲେ, ଯୋଡ଼ିବାକୁ, ମିଳେଇ ଦେବାକୁ ।” 

ଅତଏବ ଆମ କବିମାନଙ୍କ ଉଚନ୍ତିରୁ କବିତା କାହିକିର ଉତ୍ତର ଆମେ ଏଇ 
ଧାରାରେ ପ୍ରାୟ ପାଇପାରିବୁ । ଏଥୁରୁ ଜଣାପଡ଼ୁଛି- କବିତା ମିଳେଇ ଦେଇପାରେ 
ମନକୁ ମନ ସିହତ, ସମୟକୁ ସମୟ ସହିତ, ଚିତ୍ରକୁ ଭାବ ସହିତ, ଆତ୍ନାକୁ 
ନୈରାତ୍ନା ସହିତ । ଚିତ୍ର ଓ ଭାବକୁ ଏକାକାର କରିପାରେ ଏଇ କବିତା । ମଣିଷର 
ଚେତନ ଓ ଅବଚେତନରେ ଏହା ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ପ୍ରଲୋପ ବୋଳିଦେଇ ପାରେ । 
ସ୍ବାୟୁ ତଳେ ତଳେ ଏହା, ଜୀବକଣିକା ପରି ମଣିଷକୁ ମାନସିକ ଶକ୍ତି ଯୋଗାଇ 
ପାରେ । ସାରଳା ଦାସ, କେତେ ମାତ୍ରାରେ ଆମ ଅବଚେତନକୁ ଅଧ୍ବକାର କରିଛନ୍ତି 
କିମ୍ବା ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର ( ୧୮୬୧-୧୯୪୧) କେତେ ମାତ୍ରାରେ ଆମର ନିତ୍ଯ 
ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ହୋଇ ଆମକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କ କବିତାର ଧ୍ଵନି 
ଓ ପ୍ରତିଧ୍ବନିରୁ ହିଁ ବୁଝିହେବ । ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ପରିକଛିତ ମିଥ୍‌, ଆମ ଅବଚେତନରେ 
ଏବେ ବି ସ୍ଥାୟୀ ଆମ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ତାହା ମିଶିଯାଇଛି । ସଂସ୍କୃତିର ଅଙ୍ଗ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଏଇ କାରଣରୁ ଆମେ କହିପାରିବା; କବିତା ତିଆରିଛି ଆମ ସଂସ୍କୃତିକି । 
ଆମ ଅନ୍ତର୍ଯାତ୍ରାର ସ୍ପନ୍ଦିତ ନିକ୍‌ଣ ହେଇଛି“ ଏଇ କବିତା । 

କାଳ କାଳର ଅନୁଭୁତି ଠୁଳ ହୋଇ ରହିଛି କବିତାର ବାକ୍‌-ପ୍ରତିମା ଗର୍ଭରେ । 
ଏହାକୁ ଅନୁଭୂତିର ଫସିଲ୍‌ ଭାବି ପରିତ୍ଯାଗ କରିବା ଭୁଲ୍‌ । . ପ୍ରକୃତି ରାଜ୍ୟରେ 
ବୃକ୍ଷଲତା ଗୁଳ୍କରାଜି କାଳକ୍ରମେ ଫସିଲ୍‌ରେ ପରିଣତ ହୋଇ ତହିଁରୁ ପୁଣି କୋଇଲା 


09201126€0 £\/ 5।୮।||8|ମ।|‹ଷଉ@ ଠ161.00 ୮) 


କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୧୫ 


ତୁଲ୍ୟ “ଏନର୍ଜିଂ ଉତ୍‌ପାଦନ କରିଥାଆନ୍ତି । ବ୍ୟାବାହାରିକ ଜୀବନରେ ଏଇ ଏନର୍ଜିର 
ବିନିଯୋଗରୁ ଆମ ସଭ୍ଯତା-ଯାତ୍ରା । ସେହିପରି କବିତା ଗର୍ଭରେ ସଂଚିତ ଅନୁଭୂତି 
ହେଉଛି- ଉତ୍ତର ଜୀବନ ପାଇଁ ଆଲୋକର ଦୀପଶିଖା, ଏନର୍ଜି କଣିକା । ଗୋଟିଏ 
ଦୀପଶିଖାରୁ ସହସ୍ର ଦୀପଶିଖାର ଜ୍ଵଳନ ପରି ଅନୁଭୁତିର ବ୍ଯାପ୍ତି ଏବଂ ଏଇଥର ପାଇଁ 
କବିତାର ପ୍ରୟୋଜନ ! କବିତାରେ ସଂଚିତ ପରସ୍ତ ପରସ୍ତ ଅନୁଭୂତିର ଫସିଲ୍‌ 
ହେଉଛି । ମାନବ-ସଂସ୍କୃତିର ମହିମାମୟ ବିଭୂତି । ତଥାପି କବିତା କାହିକି ପ୍ରଶ୍ଵଟିର 
ସମାଧାନ ଏତିକିରେ ଶେଷ ହେଉ ନାହିଁ- ଅନ୍ୟ ଦିଗନ୍ତର ବିମୋଚନକୁ ଏହା 
ଅପେକ୍ଷା କରୁଛି । 

ଆନନ୍ଦ ଓ ସୁଗିକ୍ଷା ପ୍ରତ୍ୟାଶୀ ମଣିଷ କବିତାକୁ ଏକ ଉତ୍‌ପ୍ରେରକ ଶକ୍ତି ରୂପେ 
ବୁଝିଛି । ଜୀବନ ପାଇଁ ସଦୁପଦେଶର ଉପଯୋଗିତା ମେଣ୍ଟାଇ ପାରୁଥୁବା ହେତୁ 
କବିତା ଆମର ଆଦରଣୀୟ ବୋଲି ହୋରେସ (୬୫୮ ଖ୍ରୀଂପୂ:) ବିଚାରିଛନ୍ତି । 
ଏଠି ମଧ୍ଯ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ଵ ଓ ଦ୍ନ୍ଦ୍ବର ସମ୍ଭାବନା ଅଛି । ହୋରେସ୍‌ ଯେଉଁ ଉପଦେଶର 
କଥା ଉଠାଇଛନ୍ତି, ତାହାର ଆବଶ୍ୟକତା ସମାଜ-ବ୍ଯବସ୍ଫାରେ କେତେ ? କବି ତୁଣ୍ଡର 
ଉପଦେଶ ମାନବର ସମାଜ-ବ୍ଯବସ୍ଫାାରେ କିପରି ଓ କାହିଁକି ଆବଶ୍ଯକ ? ଏହି 
ସୂତ୍ରକୁ ଧରି ଓ କବି ଶେଲି (୧୭୯୨-୧୮୨୨)ଙ୍କୁ ମାନି ଯଦି କୁହାଯାଏ, କବି 
ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ ଅସ୍ବୀକୃତ ବିଧାୟକ, ଧମ୮ଷ୦୮୯୮୦୪/୮୦୩୫୦ ।୫ଠ୍ରାଧାଷୀଠ୮ ଏବଂ 
9616୮୦ ୦୮ ୮୦୦୮,/ ଅନୁମତେ ଯଦି ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଏ ଯେ, କବିତା 
ହେଉଛି ସାର୍ବଭୌମ: ତାହାହେଲେ ଏଇ ଶକ୍ତୂର ପ୍ରାଣବୀଜ କେଉଁଠି ? ଏହାର 
ଅବସ୍ଥିତି କ'ଣ ଉପଦେଶାତ୍ଳକକତାର ମଧୁକୋଷ ଭିତରେ ? ନା, ତା' ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ | 
କବିତା ଶିକ୍ଷକ ନୁହେଁ, କିମ୍ବା ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ କବିତାର ଜନ୍ମ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ଅଶିକ୍ଷା 
ଅପସାରଣର ଏକ ଆୟୁଧ ହୋଇପାରେ ଏଇ କବିତା । ଏଥବପାଇଁ ଦାୟୀ ଆନନ୍ଦ ଓ 
ଆହ୍ଲାଦର ବ୍ୟଯଞ୍ଜତ ସ୍କୁଲିଙ୍ଗ । ଏହି ଆନନ୍ଦ-ଆହ୍ଲାଦ ପାପରେ ଅଛି, ପୁଣ୍ଯରେ ବି 
ଅଛି, ଦୁଃଖରେ ଅଛି, କରୁଣାରେ ବି ଅଛି । ଶୁଖ୍ବଲା ଉପଦେଶ, ନୀତି ପାଇଁ 
ନିର୍ମାଲ୍ଯ ହୋଇପାରେ, କିନ୍ତୁ ଜୀବନର ବିରୋଧଭାସର ସତ୍ୟତା ପ୍ରତି ତାହାର 
ପ୍ରେରଣା କେତେ ? ଉପଦେଶର ଗମ୍ଭୀରା ଭିତରୁ କବିତାକୁ ଜୀବନର ମହାବେଦୀ 
ଉପରକୁ ଘେନିଆସିବା ଲାଗି ଫରାସୀ କବି ବଦ୍‌ଲେୟାର (୧୮୨ ୧-୬୭)ଙ୍କ ପ୍ରଯତ୍ନକୁ 
ଆମେ ଏଠାରେ ସ୍ଳରଣ କରିପାରୁ । ୮୦/୮୫ ୦୮୪୪୩ (୧୮୫୭) ହେଉଛି ଏଇ 
ଉଦ୍ୟମର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି । ୦୯୫୦୮୩୫୮୩ରୁ କବିତାକୁ ଦୂରେଇ ନେଇ ମଣିଷର କ୍ଲେଶ ଓ 
ନିପୀଡ଼ନକୁ ପ୍ରତୀକର ଭାଷାରେ ବା ଠ୪୩965୩୧୪୫ /#୫୦୦୦ ବଳରେ ସହାନୁଭୁତିର 
ସହ ମୂର୍ରିମାନ କରି, ଅପର ପ୍ରାଣରେ ଠାଠ[ଃ୦୮।୦୫୫୦୮୫ର ଉପଲବ୍ଧ ଜନ୍ମାଇବା 
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୧୬ ଛା କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ଏବଂ ମଣିଷର ଦ୍ଵୈତ-ସତ୍ତା (୦୪୫୪) ପ୍ରତି ସଚେତନ ସମ୍ବେଦନା ସଂଚାର କରାଇବା 
ହିଁ କବି-ଧର୍ମ ଓ କବିତାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ । ଜୀବନର ଉଭୟ ପକ୍ଷକୁ ଗ୍ରହଣୀୟ ବାସ୍ତବ 
ବିଚାରି ବାସ୍ତବର ରମଣୀୟତାକୁ ବିଧାନ ପାଇଁ ମନର ମାଳାଞ୍ଚକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଇବା 
ହିଁ ପ୍ରକୃତରେ କବିତାର ଦେୟ; ଏହି କାରଣରୁ କବିତାର ମୂଲ୍ଯ ଅଛି । ପେଟ 
ଭୋକ ଥାଇ ସୁଦ୍ଧା କବିତା, ମରମରେ ତରଙ୍ଗ ଭାଙ୍ଗୁଛି, ଅପରାପର ମରମରେ 
ଦୋଳନ ତୋଳୁଛି । କବିତା କାହିଁକିର ଉତ୍ତରରେ ଏଣୁ ଜୀବନବାଦୀ ଓ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବାଦୀ- ଉଭୟ ପକ୍ଷର କାରଣ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରାଯାଇପାରେ । 

କବିଗୁରୁ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ବୁଝିଥୁଲେ, ' ଜୀବନ ହିଁ ମହାଶିଳ୍ପୀଂ । ଜୀବନର ସୂଷ୍ଟ- 
କର୍ମ ଦେଶ ଦେଶାନ୍ତରର ମାନବ-ଚରିତ୍ରକୁ ମୁର୍ଭିମାନ କରିଛି- ସାହିତ୍ୟର ଉପକରଣରେ 
କବିତାର ଅକ୍ଷରରେ କିମ୍ବା କାରୁ ଶିଳ୍ପରେ । କବିତା ମଧ୍ୟମରେ ମାନବର ମୂରି ଓ 
ଭାବର ଆକୃତିର ପ୍ରକାଶ, ତେଣୁ କବିତା ଆବଶ୍ଯକ ମାନବ ମୂର୍ଭି ଓ ଭାବ-ମୂରି 
ଉଭୟର ସଂଯୁକ୍ତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ । ଆଶ୍ରମ- ବିଦାୟୀ ଶକୁନ୍ତଳାଙ୍କ ଅଧୀର ମାନସିକତାର 
ଚିତ୍ରରୂପଟି ବହୁ ପୁରାତନ ଏକ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରକାଶ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଆଜ୍ଚି ସେହି ମାନବ- 
ମୂର୍ରିଟିର ଆବେଦନ ପ୍ରାଣେ ପ୍ରାଣେ ସହାନୁଭୂତି ଉଦ୍ରେକ କରେ । “ ଅର୍ଵେକ ମାନବୀ 
ଭୂମି ଅର୍ଦୈୈକ କଳନା”- ଉଚ୍ଚାରଣଟି ଏକ କ୍ଳଲାସିକ୍‌ ଭାବ- ମୂର୍ଭିର ଉଦ୍‌ବୋଧକ । 
ଉଭୟର ସମ୍ବେଦନ ଏବେ ବି ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ଲୋକକୁ ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରୁଛି; କବିତା 
ଲୋଡ଼ା ହେଉଛି, ଅନୁଭୂତିରୁ ଅନୁଭୂତିର ସଂକ୍ରମଣ ଲାଗି । ଏଇ କାରଣରୁ କଳା ଓ 
କବତାକୁ ଅଭିପ୍ରାୟସିଦ୍ଧ ଏକ ମାନବୀୟ ବ୍ୟାପାର ବୋଲି ଟଲଷ୍ଟୟ ଅଭିହିତ 
କରିଥିଲେ । ଏଚଜ୍ଚରା ପାଉଣ୍ଡ ମନେକରିଥ୍ଲେ; କବିତା ବା ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି, 
ମାନବତାକୁ ସଭ୍ୟତା-ଭୂମିରେ ବଂଚାଇ ରଖ୍ସବାର ଏକ ଶକ୍ତି- ।୦ ।ମ୦॥୭ ।।।୮୫୩- 
।# 10 ୦୦୮୮୮।। |/୪[୮0୯ ଆବେଗର ପୋଷକତା ବଳରେ ଏଇ ଲକ୍ଷ୍ଯ ସାଧନ 
ସମ୍ଭବ । ତେଣୁ କବିତା କାହିକି, କହିଲେ, ତାଂର ଉତ୍ତରରେ କୁହାଯିବ, କବିତା 
ଆମ ଆବେଗର ପୁଦଞ୍ଚିସାଧକ ଉପାଦାନ । ।ଯଧ୍ୟାମ୍ମାୀଠମ ଠ୮ ।୮୮୮॥।୫୦ ବୋଲି ତାହା 
ଆମର ଜୀବନସାଥୁ । ଏହା ଏକ ମାନବୀୟ ଅଭିପ୍ରାୟ; ଅଭିପ୍ରାୟଟି ସ୍ଥୁଳ ଓ ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ଉଭୟ ଉପାୟରେ ବେଦନାର ସ୍ରୋତକୁ ପରିବହନ କରି ଅଂଚଳ ପରେ ଅଂଚଳ 
ପ୍ଲାବିତ କରିବ । ଫଳତଃ ବେଦନାରୁ (୮୦॥୩୦) ବେଦନାର ସଂକ୍ରମଣ ଦ୍ଵାରା ମଣିଷ 
ଅଚ୍ଚଣା ମଣିଷ ସହ ସଂପ୍ୂକ୍ତ ହୋଇପାରିବ । 

ଆମେ ଜାଣୁ, ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଦୁଃଖ, ଦୁଃଖରେ ହିଁ ରହିଯାଏ । କବିତାର ଅକ୍ଷରରେ 
ଏହି ଦୁଃଖର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ଅପର ପ୍ରାଣରେ ସହାନୁଭୂତିର ଗୁଞ୍ଜରଣ ସୂଷ୍ଟି କରେ । 
ତାହାକୁ ଆମେ କହୁଁ କରୁଣା । କରୁଣାର ବନ୍ଧନ ଘେନି ମଣିଷ ହୁଏ ମଣିଷର 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୧୭ 


ନିକଟବର୍ରୀ । “ମା ନିଷାଦଂ ଭଚ୍ଚାରଣ ମୂଳରେ ଥ୍ବଲା ଏଇ କରୁଣା; କରୁଣା ସେତୁ 
ବାନ୍ଧିପାରେ, ବି ଭେଦର ପ୍ରାଚୀରକୁ ଭାଙ୍ଗିପାରେ, ଅବେଦନଟିକୁ ବିଶ୍ଵମୟ କରିପାରେ । 
ଅବେଦନର ବିଶ୍ଵମୟ ପରିମାଣଟିକୁ ବୁଦ୍ଧଦେବଙ୍କର ଉପଦେଶରେ କଥିତ ବ` ବ୍ରହ୍ମବିହାର” 
ସହିତ ତୁଳନା କରାଯଇପାରେ ¦ ୯ ବ୍ରହ୍ମବିହାର'_ କଥାଟିର ତାପ୍ପର୍ଯ୍ୟ ହେଲା- ଏକମାତ୍ର 
ପୁତ୍ର ପ୍ରତି ମାତାର ମମତା, ସ୍ଫେହ ଓ କରୁଣା ସେଇ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ସ୍ତରରେ ନ ରଖୁ, 
ପ୍ରେମର ଆବେଦନଟିକୁ ବିଶ୍ଵଆଡ଼କୁ ପ୍ରସାରିତ କରିବା, ସେହି ପ୍ରେମ ଦୃଷ୍ଟି ଦ୍ଵାରା 
ବିଶ୍ଵକୁ ଆପଣାର କରି ଦେଖୁବାର ଅଭିପ୍ରାୟକୁ ବୁଦ୍ଧବେ “ ବ୍ରହ୍ମବିହାରଂ ବୋଲି କହିଛନ୍ତି । 
କବିତାର, କାବ୍ଯାନନ୍ଦ ଠିକ୍‌ ଏଇ କଥା କରେ, ତାହାକୁ ୯ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ସହୋଦର” 
ବୋଲି ଆମ ଶାସ୍ତ୍ରରେ କୁହାଯାଇଛି । ସୁତରାଂ କବିତା କାହିଁକିର ଉତ୍ତର ଏଇଠୁ 
ମିଳିବ, ଭାବମୁର୍ତି ଓ ମାନବ-ମୂର୍ଭରି ଭଭୟକୁ ଆବେଦନ ବଳରେ ଏକ କରି ବିଶ୍ଵ 
ମିଣଷ ପାଇଁ କୁଳବନ୍ଧନର ଡୋରିକୁ ଶକ୍ତ କରିବା ମୁଳରେ ଅଛି ଏଇ କବିତା । 
କବିତା, ଆଖୂ ଖୋଲିଦେଇପାରେ, ଆଖୂର ଆୟତନ ଭିତରେ ଥିବା ଅଭିପ୍‌ସାଟିକୁ 
ଉପରକୁ ଉପରକୁ ଉଠାଇ ନେଇପାରେ । ଅଭୀପ୍‌ସାର ଉତ୍ତରଣ ମୂଳରେ କବିତାର 
ଶନ୍ତି- ମନ୍ତ୍ରଶକ୍ତି ତୁଲ୍ୟ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ (୧୮୭୨-୧୯୬୦) ଏହାକୁ କଳା ଓ 
କବିତାର ଅସାମାନ୍ୟ ଦେୟ ବୋଲି ଆପଣା କାବ୍ଯ-ଜିଜ୍ଞାସାରେ ବୁଝିଥିଲେ ଓ 
ବୁଝାଇଥ୍ବଲେ । କହୁଥୁଲେ, ଯଦି ମଣିଷର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରେ ରୁଟି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ଫୁଟେ, ସଙ୍ଗତି ଅନୁରଣିତ ହୋଇପାରେ ତେବେ; ।। ।୫ ।୩୫୪୩୫୦। ।॥୮୩୫। ॥୩€ 
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ଏଇ ଯୁକ୍ତି ଓ ସିଦ୍ଧ ଅନୁଭୂତିର ଇସାରାକୁ ମାନିନେଲା ବେଳେ ଆଉ ଏକ 
ବିଖ୍ଜାତ ଘଟଣା ଆମର ମନେପଡ଼େ । ତାହା ହେଉଛି ଗାନ୍ଧୀ ( ୧୮୬୯-୧୯୪୮)- 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ପତ୍ରାଳାପ । ବାସ୍ତବବାଦୀ ଓ ଆନନ୍ଦବାଦୀର ପତ୍ରାଳାପଠ ସଂଳାପ- 
ସମ୍ଭାଷଣ । ଯେତେବେଳେ ଜଠରାଗ୍ନି ହୁ ହୂ ଜଳୁଛି, ସେତେବେଳେ କେଉଁ ବୀଣାର 
ସଂଗୀତ ତାକୁ ସ୍ତମିତ କରିପାରିବ ? ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ କହିଥୁବଲେ- ପ୍ରଭାତ ପରଶରେ 
ନିଦ୍ରାଦେବୀ କୋଳରୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଥୁବା ପକ୍ଷୀ କଂଣ କେବଳ ଅନ୍ନ ଚିନ୍ତାରେ ଦିନ 
ବିତାଏ । ନୀଳ ଆକାଶର ଆମନ୍ତ୍ରଣ ତାକୁ କେତେ ଭଲଲାଗେ, ଚଞ୍ଚୁ ଖୋଲି ସେ 
ପ୍ରଭାତକୁ କାକଳିର ଲହରରେ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଏ, ପବନର ପୁଲକରେ ଆମୋଦିତ 
ହୁଏ, ନୀଡ଼ ଛାଡ଼ି ଖେଳିଯାଏ, ପ୍ରାନ୍ତରେ ପ୍ରାନ୍ତରେ କିନ୍ତୁ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଉତ୍ତର ଭିନ୍ନ 
ଯୁଦ୍ଧବେଳେ କ'ଣ ବୀଣାବାଦନର ଅବସର ମିଳେ, ଯୁଦ୍ଧ ପରେ ତାହା ହୁଏ ଓ 
ହୋଇପାରେ । ଏ ଦୁଇଟି ମତ ଖୁବ୍‌ ତାପ୍ପର୍ଯ୍ୟପର୍ଣ୍ଣ ମତ । ନିଦ ଭାଙ୍ଗି ଉଠିଥ୍ବା 
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, ତମିସ୍ରାରୁ ଉଠିଥବବା ମଣିଷ, ଆତ୍ଲଉନ୍ନୀଳିତ ସ୍ତରରେ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଦାଉ 
କାଟେ ନାହିଁକ ଯୁଦ୍ଧବେଳେ ବୀଣା ନ ବାଜିଲେ, ବୀଶାର ସଂଗୀତ ଏପରି ଏକ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ସ୍ତରକୁ ମଣିଷର ମନକୁ ଘେନିଯାଇପାରେ ଯେଉଁଠିକି ସେ ଯୁଦ୍ଧର ନୂଶଂସତାକୁ 
ଭୁଲିଯାଏ, ସେଇ ମାନସିକ ଅବସ୍ପାରେ ଆମକୁ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇପାରେ କବିତା, କଳା 
ଓ ସଂଗୀତ । ତେଣୁ କବିତା ଲୋଡ଼ା କେବଳ ଅନ୍ନ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ । 

ଅନ୍ନ ଓ ଆନନ୍ଦର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ଶ୍ରୀ ଚିତ୍ତରଂଜନ ଦାସ କହନ୍ତି- “ଏ 
ଜୀବନ ଯାହାଦ୍ଵାରା ବଂଚେ, ତାକୁ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଅନ୍ନ ବୋଲି କୁହାଯାଇଟି ଏବଂ ଏ 
ଜୀବନ ଯାହାଲାଗି ବଂଚେ ତାକୁ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ଆନନ୍ଦ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ଏଠାରେ 
ଅନ୍ନ କହିଲେ, ଆମେ କେବଳ ପ୍ରତ୍ୟହ ଖାଉଥ୍ଵବା ଖାଦ୍ୟପଦାର୍ଥକୁ ହିଁ ବୁଝାଏ ନାହିଁ । 
ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଆନନ୍ଦ କହିଲେ ମଧ୍ୟ ଆମର ଜୀବନଟାକୁ ଅନେକ ଓ ବହୁଳ 
ବିଳାସମୟତା ଦ୍ଵାରା ଭରି ରଖଥ୍ବବା ଏକ ଆରାମ ସର୍ବସ୍ଵ ଲାସ୍ଯକୁ ମଧ୍ଯ ବୁଝାଏ 
ନାହିଁ । ଅନ୍ନ ହେଉଛି ଏକ ଆବଶ୍ଯକତା, ଆନନ୍ଦ ହେଉଛି ଏକ ଆକାଂକ୍ଷା ।” (ମା 
ନିଷାଦ ୨୭ ପୂଷ୍ଠା) 

ଅନ୍ନ ବଢ଼ିଲେ, ଆନନ୍ଦ ବଢ଼େ ନାହିଁ । ଅନ୍ନ ବଢ଼ିଲେ ବିଳାସ ବଢ଼େ, ମଣିଷ 
ଅଧ୍ଵକରୁ ଅଧ୍ଵକ ବିଳାସର ବେଢ଼ା ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ ହୁଏ, ଆକାଂକ୍ଷାର ଉତ୍ତୋଳନ 
ଘଟେ ନାହିଁ, ମଣିଷ ପଥର ପାଲଟେ, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଆଉ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ, 
ବେଣୁ ସ୍ଵନ କଦମ୍ବ ଫୁଟାଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଅନୁଭୂତି ହୁଏ ନିର୍ବାକ ଉତ୍ତରଣ 
ମଳିନ । ମୈତ୍ରୀ ଉପନିଷଦରେ କୁହାଯାଇଛି - “ଅନୁଭୂତିଂ ବିନା ମୂଢ଼ୋ ବୂଥା 
ବ୍ରହ୍ମଣି ମୋଦତେ” । କିନ୍ତୁ କବିତା ଥୁଲେ ଏ ଅବସ୍ଥା ଆଦୌ ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ । 

ଏଣୁ ଅନୁଭୂତିଶୀଳ ମଣିଷ, ଭାଷା ଜରିଆରେ ଭାବର କଥା ଓ ଜ୍ଞାନର କଥା 
ହିଁ କହିଥାଏ । କହିବାର ଅନ୍ଯତମ ମାଧ୍ଯମ ହେଉଛି ଏଇ କବିତା । ଫଳରେ 
ମଣିଷଣ ସମ୍ପର୍କସୂତ୍ର ବଢ଼ୁଛି, ସମାଜର ଦୂରତ୍ବ କମୁଛି । ଜ୍ଞାନର ବିଭୂତି ଘେନି 
ସଂସ୍କୃତିର ଇଲାକା ବୃଦ୍ଧି ପାଉଛି । ଭାବର ସୂର୍ଯ୍ୟତାପରେ କିଏ ଦଗ୍ଧ ହେଉଛି ତ 
କିଏ ପୁଣି ଜ୍ୟୋତ୍ସ୍ନାର ସ୍ନିଗ୍ଧ ପ୍ରଲେପରେଉଲ୍ଲସି ଉଠୁଛି । ଭାବ ହିଁ ତିଆରୁଛି, ନୂଆ 
ନୂଆ ଚିତ୍ରମୂର୍ତି। ଜୀବନର ନୂଆ ସଂଜ୍ଞାର ପରିଚୟ ମିଳୁଛି ଏଇଠୁ । କେତେବେଳେ 
ହୁଏତ ବୋଧର ବିଲୟ ଘଟୁଛି, କେତେବେଳେ ବା ଭଂଟା ଦୁର୍ଗର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଭଳି 
ଖଣ୍ଡବିଖନ୍ତିତ ଆତ୍ନବୋଧର ସୃକ୍ଷ୍ମ ରତ୍ନକଣିକାଗୁଡ଼ିକ ପୁଣି ସଜାଡ଼ି ହେଇଯାଉଛି 
କାଳପୁରୁଷର ଆଗାମୀ ଅବସ୍ଥା ପାଇଁ । ଏଇ ଅଭିଜ୍ଞାନର ସଂଚାରକ ହେଉଛି କବିତା । 
ଏହାର ପ୍ରାତ୍ରିରେ ମଣିଷ ଆପଣାର ସୀମିତ ଅବସ୍ଥାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିପାରେ । ଏହାକୁ 
ଲୌକିକ ବା ସୁଖଦାୟୀ ଅର୍ଥରେ ବୁଝିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ ଏବଂ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିବ ଯଦି 
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ଏହା ଲୌକିକ ସୁଖଦାୟୀ ନୁହେଁ, ତେବେ ଭାବ ଓ ଜ୍ଞାନର ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ମଣିଷ 
ଅଭିପ୍ରାୟ ପୋଷିବ କାହିଁକି ? 

ଏହି ବିଟାର ଆସିଥୁଲା ବୋଲି ଓସ୍ଟାର ଏାଇଲଡ୍‌ (୧୮୫୪-୧୯୦୦), 
୦×୮୦୮୯ ^6©51161୦ ` ୮୮୦/୪୮୩୮୦୮ ( ୧୮୭ ୪) ଜରିଆରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ତତଃ କଳା ବା 
କବିତାକୁ କବିତୀଜଗତ ଭିତରେ ସିଂହାସନାରୂଢ଼ କରି ରଖ୍ବଥ୍ବଲେ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ଲୌକିକତାର 
ସକଳ ମିଥ୍ୟା ଆଟୋପକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଥ୍ବଲେ । କବିତା ପାଇଁ କବିତାର ଉଚ୍ଚାରଣ 
ଶ୍ରେୟ- ଏହି ଦର୍ଶନଟିକୁ ଦୂଢ଼ କରି ଦେଖାଇ ଦେଇଥ୍ବଲେ । କବିତା ଭାତ ପାଇଁ 
ନୁହେଁ, ସିଂହାସନ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ମନ୍ଦିର ପାଇଁ ନୁହେଁ, ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପାଇଁ ନୁହେଁ, ରତ୍ନ 
ପାଇଁ ନୁହେଁ, ଆଭିଜାତ୍ୟ ପାଇଁ ନୁହେଁକ ତଥାପି ଏହା କୁଳିନ, ଅଭିଜାତ ଏବଂ 
ନିଜେ ହିଁ ନିଜ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା । କବିତାର ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ ସହୂଦୟ ହିଁ କରଦାନୀ 
ଭୋକ୍ତା । କବିତାର ଏଇ ନିଷ୍କାମ ଦାନର ମହତ୍ତ୍ଵକୁ ରବିଠାକୁରଙ୍କର “ ପୁରସ୍କାର” 
କବିତାର ଉପଲକ୍ଷ୍ୟରେ ବୁଝାଯାଇପାରେ । “କନ୍ଥଧେନୁ ଦୁଗ୍ଧ ଦୋହନକାରୀ କବି, 
କବି-ପତ୍ନୀଙ୍କ ତାଡ଼ନାରେ ଦିନେ ରାଜଦରବାରକୁ ଯାଇଛନ୍ତି । କବି-ପତ୍ନୀଙ୍କ ଇଚ୍ଛା, 
ରାଜଦରବାରରୁ କେହି କେବେ ଶୂନ୍ଯ ହସ୍ତରେ ଫେରେ ନାହିଁହ ଯାଚକର ରତ୍ନ 
ମାଗୁଣି ହସ୍ତ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଏ, କବି ସମାଦର ପାଇବେ, କବି-ପତ୍ନୀଙ୍କ ଘରସଂସାର 
ରତ୍ନରେ ପୂରିଯିବ । ରାଜଦରବାର ଆଭିମୁଖୀ କବି, ରାଜାଙ୍କ ସହିତ କାବ୍ୟ 
ବିନୋଦନରେ ମଜିଛନ୍ତି- ଉଭୟ ଆନନ୍ଦମଗ୍ନ, କାବ୍ଯଚର୍ଚ୍ଚା ସରିଛି । ଆସ୍ଵାଦନ-ତୃପ୍ତ 
ରାଜା କବିଙ୍କ ନିକଟରେ ନିବେଦନ କରିଛନ୍ତି- 

“ଧନ୍ଯ କବି ଗୋ ଧନ୍ଯ- 

ଆନନ୍ଦେ ମନ ସମାହ୍ଥନ୍ନ 

ତୋମାରେ କି ଆମ କହିବ ଅନ୍ଯ, 

ଚିରଦିନ ଥାକ ସୁଖେ । 

ଭାବିୟା ନା ପାଇ କି ଦିବ ତୋମାରେ, 

କରି ପରିଶେଷ କୋନ୍‌ ଉପହାରେ, 

ଯାହା କିଛୁ ଆଛେ ରାଜଭାଣ୍ଡାରେ, 

ସବ ଦିତେ ପାରି ଆନି । 

ପ୍ରୋମୋହ୍ଵାସିତ ଆନନ୍ଦ ଜଲେ 

ଭରି ଦୁନୟନ କବି ତୀରେ ବଲେ 

“କଣ୍ଠ ହଇତେ ଦେହୋ ମୋର ଗଲେ 

ଓଇ ଫୁଲମାଲାଖାନି ।' 
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ଫୂଲମାଳାଠାରୁ ରତ୍ନ କେଡ଼େ ନ୍ୟୂନ, ଭାବଠାରୁ ବିଭବ କେଡ଼େ ଦୀନ କହନ୍ତୁ 
ତ । 

ପାର୍ଥଦ ପାରିତୋଷିକ ଆକର୍ଷଣରେ କବିତାର ଉଚ୍ଚାରଣ । ଏପରି ବିଚାର 
ଅଳୀକ । ଜୀବନର ବ୍ଯାବହାରିକ ଅଭିପ୍ରାୟ ସହିତ କଳାର ଅଭପ୍ରାୟକୁ ମିଶାଇ 
ଦେଲେ ପ୍ରମାଦ ଘଟିବ । ସୈୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବାଦୀମାନେ କବିତା କାହିଁକି ପ୍ରଶ୍ନଟିର ଉତ୍ତର 
ଦେଲାବେଳେ ପାର୍ଥ୍ଣବ ମୂଲ୍ୟକୁ ଖାତିର କରନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନେ ତାଙ୍କ ଧାରଣାରେ 
ଦୃଢ଼ ଯେ- ଆବେଗ ଜରିଆରେ ଆବେଗର ଉଦ୍‌ବୋଧନ ହେଉଛି ଶିଳକଳାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । କିନ୍ତୁ ଅପର ପକ୍ଷରେ ଆବେଗକୁ କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟ ଉତ୍ପତ୍ତି ଲାଗି ବିନିଯୋଗ 
କରିବା ହେଉଛି ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟ” ୮୮୦॥୩୦ମ୮ ୮୦୮ ॥୩୫ ୭ଥାଏ୪ ୦୮ ୫୮୦୩୦୮ ।୫ 
1716 531୮ ୦୮ ¿[୮୮ ୮୦ €୮୦1୮୦୮ {୦୮ 116 558[‹© ୦୮ 9ଠୀ[୦ମ [5 106 5[୮) ୦୮ 
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ତେଣୁ ନନ୍ଦନ ତର୍‌ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବିତା କାହିଁକିର ସମାଧାନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଅବରୋଧରେ ହିଁ ନିହିତ । ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ସତ୍ୟର ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ଯ- ରୂପ ଅର୍ଥରେ ସେମାନେ 
ବୁଝିଥିଲେ । ଯେତେବେଳେ କୌଣସି ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ଚିନ୍ତା ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ଏକ ଅସ୍ତିତ୍‌ 
ଘେନି ଉଭାହୁଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା କେବଳ ସତ୍ୟ ହୋଇ ରହେନାହିଁ, ସୁନ୍ଦର 
ହୋଇଯାଏ । ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଜରିଆରେ କଥାଟିକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରି ବୁଝାଯାଇପାରେ । କବି 
ରାଧାନାଥଙ୍କର ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା କାବ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଛତ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ଯେ 
ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ସାଗର ଗର୍ଭରେ ଆପଣାକୁ ମିଶେଇ ଦେଇଛି, ଯେପରି ପ୍ରଭାତୀ ତାରା 
ରବିକିରଣରେ, ଜୀବାତ୍ମା ବିଶ୍ଵଆତ୍ନାରେ୬ ଚପଳା ଜଳର ଅଙ୍ଗରେ ନିଜକୁ ମିଶେଇ 
ଦିଅନ୍ତି । ଏହି ଉପଲକ୍ଷ ଗୁଡ଼ିକ ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ଯ, ଏହାକୁ ଭିତ୍ତିକରି କବି ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗାର 
ଆତ୍ନସମର୍ପଣ ଘଟଣାକୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ-ଗ୍ରାହ୍ୟ ରୂପର ଆଭାସରେ ଆମକୁ ପ୍ରତ୍ଯଷ ଗୋଚର 
କରାଇଛନ୍ତି । ଏହା ସତ୍ଯର ସୀମା ଡେଇଁ ସୁନ୍ଦରର ଇଲାକାରେ ମୂର୍ଭିମାନ ହୋଇ 
ଉଠିଛି ଏବଂ ପ୍ରମାଣ କରୁଛି ୩୮୩ ।୫ ।୯୫ ଏବଂ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବା ୫6୫୪ ।୫ 
106 56୮51016 &0065୮8070©6 ୦୮ 1୩6 06 | ଅତଏବ ସମୃନ୍ଧ ସୂତ୍ରରେ ବନ୍ଧା 
ସତ୍ଯ ଓ ସୁନ୍ଦରର ଆସ୍ଵାଦନ ପାଇଁ କବିତା ଆମର କାମ୍ୟ । 

ତଥାପି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଛି- ସତ୍ଯ-ସୁନ୍ଦରର ଅବଧାରଣା ପରି ବିମୁର୍ଭ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ବକି 
ମଣିଷ ଲୋଡ଼ିବ କାହିଁକି ? ଫରାସୀ ୮୮୮୮ଞ୫୫୫୮5 ବା କଳା- ପ୍ରାଣ କବିପୁରୁଷଗଣ 
(ଥିଓଫିଲଗୋଓତିର, ଚାଲର୍ସ ଳେଠବାନ୍ତିଦି ଲିସ୍‌ଲ ଚାଲର୍ସ ବଦଲେଶୟାର 
ପଲ୍‌ଭେରଲେନ୍‌ ଇତ୍ୟାଦି) ସମାଜର ସାମଗ୍ରିକ ଅଗ୍ରଗତି ସଙ୍ଗେ କବିତାର ତାତ୍‌ 
କାଳିକ କୌଣସି ସଂପର୍କ ନାହିଁ ବୋଲି ମନେ କରୁଥୂଲେ ଏବଂ ଇଉରୋପରେ ଏଇ 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୨ ୧ 


ମତର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥଳରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଥିଲେ ସୁଦା ଯୁକ୍ତି ହେଲା- 
କବିତାର କଂଣ ସାମାଜିକ ଫଳଶ୍ରୁତି କିଛି ନାହିଁ ? କବି ପୁଷ୍ଚନ୍‌ (୧୭୯୯- 
୧୮୩୭) ପୂର୍ବରୁ ଅବଶ୍ଯ ପହିଲୁ ପହିଲ୍ଲ୍‌ କବିତାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଘେନି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବାଦୀ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚୁଥିଲେ । ୩୨୫ ୮୦୫୮ ଥମଠ ।॥୩ ୦୮୦୪, କବିତାରେ କବି ପୁଷ୍ପିନ୍‌ 


ଜଣାଇଥିଲେ । 
//୦, ୮୦୮ [୦୮ \/୦୮୦୪/ ଠାର ୦୮ 
//୦୮ \/୦୮୦/// 9୮୦, 
{୯୦୮ \/୦୮୦/ 51୮୮ 
80)! [0୮ $56€1 5୦୮୨, 
[୦୮ ।୮୭୮।୮୦।୦୮ 
୮୦୮ 0/&)/6୮ ।॥୩€© 106€। ୦୦୮୩୦୭ 
10 |।(€. 


ଏହି ଉଚ୍ଚାରଣଟି “କବିତା ପାଇଁ କବିତାର ସୃଷ୍ଟିଂ ଏହି ମତ ସପକ୍ଷରେ 
ଯାଉଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧର ଉଦ୍ଦୀପନ ପ୍ରତି କବି ଯେ ନିସ୍ପୃହ ଥଲେ 
ତାହା ନୁହେଁ । 

ସୋଭିଏତ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ଵରେ ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଉଥୁଲୀ ଯେ, କବିତା ପାଇଁ କବିତାର 
ସ୍ତୁରଣ ଏବଂ ଏଥ୍ରପ୍ରତି ବିଶେଷ ଅନୁରାଗ ସେତିକିବେଳେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ, 
ଯେତେବେଳେ କଳାକାର ବା କବି ତାଂର “ସାମାଜିକ ପରିବେଶରେ ସଂକଟ ଓ 
ପ୍ରତିବନ୍ଧକର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ ୨//୮୩୦୮୫୪୮ ।॥୩୦ ଷ୮୮୭। ।୫ ୦୮ ୦୦୦୭ ୪॥୮୩ ।୩।୫ 
୫୦୦୮ ©୮,/୮୦୮୮୮୦୮।୫. କିନ୍ତୁ ମୂଳ କଥା ହେରଛି, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିଳର- ବିଦ୍ୟା ମାନବର 
ସଜ୍ଞାନ ଟିତ୍ତରେ ବାସ୍ତବତାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟାଇବା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ମାନବର ସଚେତନ 
ପ୍ରାଣ ବସ୍ତୁଂଜଗତକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରି କେବଳ ପ୍ରତିଫଳିତ କରେ ନାହିଁ, ବରଂ 
ତାହାର ପୁନଃ ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ହୋଇଥାଏ । ଏପରି ଉପାୟରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥବା 
ବାସ୍ତବତାକୁ ଆମେ ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ରସଦୃଷ୍ଣ ବଳରେ ଆବିଷ୍କାର କରିଥାଉଁ । 
ସେଇଥୁପାଇଁକୁହାଯାଏ ' ' 500!6(/ 18 ୮୦୮ ୮୩୦(3 {0୮ ^୮151 9 176 ^ ୮115 
[0୮ $୦୦୪୩/ 7୩୮6 †1(,୮୦[୮1୦୮ ୦୮ ¿[୮¡ {5 ।୦ 5 55151 ।୫ ୦୦\/୦।୦୦୮୮୮୭୮୮ ୦୮ 
୮୩୭୮ '5 ` ୦୦୮5୦୮୦।୫୮୭55 ।୦ 1୮;007୦\€ 1⁄6 5୦୦୮ 5)/58160.'' (4୮୮ ଉ୮ଠ 
5୦ଠାଥା| ||[6, ୮|୮୦(୯୮ଞ/୦\, 2 5 /,/୦5୦୦୨) ଏହି କାରଣରୁ କୁହାଯାଇଥାଏ ଯେ¬ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ମାନବୀୟ ଅଭିପ୍ରାୟ ମାନବ ସମାଜର €ସବା ପାଇଁ ଉଦ୍ିଷ୍ଠ । 

ତେଣୁ ମାର୍କସ (1818-1883) ^॥୮। କୁ ।-॥।୮୫୮।୫୦୯ ୩୫୮୫ ଅର୍ଥରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ।।।୮୩ମ୮୫ଣ୮୦୮ ୦୮ ମ୮।।୮୦ କଥାଟିକୁ ସେ ଯେପରି 
ବୁଝାଇଥ୍ବଲେ, ତାହାର ମର୍ମ୍ନାର୍ଥ ଏଇପରି, ସେ କହୁଥୁଳୋ -- ' “ ବାସ୍ତବତାର ପଟଭୁମିରେ 
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୨୨ ॥ କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ସମାଜକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା, ବୌଵିକତାର ଆଲୋକରେ ସମାଚ୍ଚକୁ ଦେଖିବା, ମରମୀ 
ପ୍ରବଣତା ନେଇ ସମାଜ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ ଯୋଡ଼ିବା ହେଉଛି- କବିତାର ଲକ୍ଷ୍ଯ ।”” 
କବିତା କାହିଁକିର ଉତ୍ତର ଏଇଠି, ଏଇ ଗୁଣ ଥିଲେ କବିତା ସାମାଢିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ତିଆରି କରିପାରେ । 

ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁକିଛି ଆଲୋକ ଓ କିଛି ଉତ୍ତାପ ଦରକାର । 
ସେଇ ଆଲୋକ ଓ ଉତ୍ତାପର ବିକିରଣ ଲାଗି ଏକ ମାଧ୍ଯମ ହେବ କବିତା । କବି 
ହେବେ, ଦେଶ ତଥା ସମାଜ ଶ୍ରେଣୀର ମୁଖପାତ୍ରଚ ଦେଶ ଓ ସମାଚ୍ଚର ଚକ୍ଷୁ, କର୍ଣ୍ର 
ଓ ହୃଦୟ । ଏହି ଲକ୍ଷଣ ଥାଇ, କବିତା ହେବ ସମାଜ ଜୀବନର ସ୍ଵର, ସଭ୍ଯତାର 
ଆଲୋକ ଶିଖା, ସାମାଜିକ ଉଦ୍ଦୀପନାର ସ୍ଵର ୪୦୭୭ ୦୮ ୦ମ॥ଠ୮୩।୮୮୮୩ମ। । 
କବିତା-ସମ୍ଭୋଗରୁ ଏହି ଫଳ ପ୍ରାପ୍ତି ଏକ ସାମାଜିକ ଆବଶ୍ଯକତା । 

ସମାଜର ବିଚିତ୍ର ଗତିଧାରା ମଧ୍ଯରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଉଦ୍ଦୀପକ ଶକ୍ତି 
ହେଉଛି ଏହି କବିତା । ଉଦ୍ଦୀପକ ଶକ୍ତି ବିନା ମାନବ ମନର ହୃଦୟ ସଂବେଦୀ 
ଅଭିସାର ଏକ ବିଡ଼ମ୍ବନା । କବିତା ଯେହେତୁ, ମଣିଷର ସାମାଜିକ ଅଭିପ୍ରାୟକୁ ଏବଂ 
ନାନ୍ଦନିକ ଲୀଳାବୂରିକୁ ନାନାଦି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସୁ-ସମନ୍ଵିତ ଓ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟପୂର୍ଣ୍ 
ଅବସ୍ଥାରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଏ, ତେଣୁ ସେଇଥ୍ଵପାଇଁ ଲୋଡ଼ା ହୁଏ କବିତା । 

ଆମେ କବିତା କାହିଁକିର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇଲାବେଳେ ଯେତେ ପ୍ରକାର ଦ୍ବନ୍ଦ ଓ 
ବିପକ୍ଷ ଯୁନ୍ତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉନା କାହିଁକି କେହି ହଲପ କରି କହିପାରିବା ନାହିଁ ଯେ 
କବିତା ମଣିଷ କାତିକି ନଷ୍ଟ କରିଛି । ସମସ୍ତେ କବିତା ପ୍ରେମରେ ପଡ଼ିଛନ୍ତି କିବା 
ଅମୀର କିବା ଫକୀର, .ଆଉ ମଝିରେ ରହିଲେ ଯେଉଁମାନେ, ସମସ୍ତେ ଆପଣା 
ଜୀବନରେ ଉଣାଅଧ୍ବକ କବିତାକୁ ଭେଟିଛନ୍ତି, ତାହାର ସାନିଧ୍ଧ ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି । କେହିକେହି 
କବିତାକୁ ମଧ୍ଯବିତ୍ତର ବିଳାସ ବୋଲି କହୁଥୁବାର ଶୁଣାଯାଏ, କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କର ଯୁକ୍ତି 
ଏକଦିଗଦର୍ଶୀ । 

କେହି ହୁଏତ ପ୍ରଶ୍ନ କରିପାରନ୍ତି“ କବିତା ଯଦି ଧାନ କ୍ଷେତରେ ଅଧ୍ବକ ଶସ୍ଯ 
ଫଳାଇବ ନାହି, ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଦାଉରୁ ଆମକୁ ରକ୍ଷା କରିବ ନାହିଁ, ତେବେ କବିତା 
କାହିଁକି ? କିନ୍ତୁ ଏହା କଂଣ ସତ କି କବିତା ନ ଥିଲେ ଅଧ୍ବକ ଶସ୍ଯ ଫଳିବ, 
ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ହେବ ନାହିଁ, ବନ୍ଯାବ୍ୟୁପ୍ରାତ ଲୋକ- ସମାଜକୁ ଭୟଭୀତ କରିବ ନାହିଁ ? 
କବିତାକୁ ଯଦି ଏ ସବୁର ପ୍ରତିରୋଧକ ଶକ୍ତି ରୂପେ ବ୍ୟବହାରବାଦୀମାନେ ଚିହ୍ନିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରୁଥାନ୍ତି/ ତାହାହେଲେ ସେ ଚେଷ୍ଚା ନିଷ୍ପଳ, ଅବାନ୍ତର ମଧ୍ଯ । ଧାନ କ୍ଷେତରେ 
ଶସ୍ୟ ଫଳାଉଥୁବା ଶ୍ରମିକଟି ଯେଉଁ ଉନ୍ନାଦନାବଶଃ ହୋଇ ଫୂର୍ଭିରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିପାରେ, 
ତାହାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥାଏ ଏକ ସୁକ୍ଷ୍ମ ଶକ୍ତି ତାଂ ହେଲା ଛନ୍ଦ ବା ଧ୍ଵନି । 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୨୩ 


ମାଃ୨୨,#,୩୮, ପ୍ରତି-ପଦପାତରେ ଶ୍ରମିକର । ୫୦୦୪୮କୁ ପ୍ରରୋଚିତ କରିଥାଏ । ବିଭିନ୍ନ 
ଶ୍ରେଣୀର ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ ତୁଣ୍ଡରୁ ଉଚ୍ଚାରିତ ଗୀତ ସବୁ ସେମାନଙ୍କର ଲୌକିକ ବିଶ୍ଵାସ 
ଓ ଶକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ । ।କ୦୦।୮ ୫୦୮୫ ଏକ ପ୍ରକାର ଆଦିମ ଉଚ୍ଚାରଣ । ଏଥୁରେ 
ଅଛି ଉନ୍ନାଦନାର ଲକ୍ଷଣ, ଏବଂ ଅଛି ବ୍ନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ଶକ୍ତି । /,ଞଠରାଠର ନିକଟବର୍ରୀ 
ବୋଲି ଏହାକୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । 

କବିତା ବିପ୍ଳବ ବା କ୍ରାନ୍ତିର ପ୍ରେରକ । ଏହା ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଏକ ପ୍ରକାର 
ସାଂଗଠନିକ ବିପ୍ଲବ ନୁହେଁ । ପଟୁଆର, ଶୋଭାଯାତ୍ରା, ବା ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ଆନ୍ଦୋଳନର 
ଛାଇପରି, କବିତାର ବିପ୍ଲବ- ଧର୍ମକୁ ଚିହ୍ନିବା ଭୁଲ । କବିତାର ଆବେଦନରୁ ଏଇ 
ବିପ୍ଲବହିଁ ଜନ୍ନନିଏ । କବିତା ଭିତରୁ ପାଠକ ଯେତେବେଳେ ଆପଣା ବିଶ୍ଵାସର 
ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଶୁଣେ, ସେତିକିବେଳେ ସେ ଚେତନାରେ ଶିହରି ଉଠେ, ମନଂଘପ୍ରାଣରେ 
ଏହାର କ୍ରିୟା-ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଦେଖାଦିଏ । ନୁତନ ଆକାଂକ୍ଷାରେ ତାହାର ବ୍ଯକ୍ତି-ସତ୍ତା 
ଆଲୋକିତ ହୋଇଯାଏ । ଏହି ଆକାଂକ୍ଷା ହେଉଛି- ନୂତନ ଜୀବନର ସ୍ରଷ୍ଟା, ନୂଆ 
ସମାଚ୍ଚର ନିର୍ମାତା । ଏପରି ଆଶା ଓ ଆକାଂକ୍ଷାର ଆଲୋକଶିଖା ଜାଳି ପାରୁଥୁବା 
କବିତା, ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କର ଅବବୋଧକୁ ବଦଳାଇଦିଏ । ତେଣୁ କୁହାଯାଏ ୮୦୫।୮ 
୮୫୮୭ ।୦୮୭ । ଏହି ଆଶା ଓ ଆକାଂକ୍ଷାଟିର ଭୂମିକା ଯଦି ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଓ ଅଖଣ୍ଡ, 
ତେବେ ଏହା ଲୋକଂବଚିତ୍ତରେ ପ୍ରତ୍ୟୟ-ବୂୃଶ୍ଧିର କାରଣ ହୋଇଥାଏ । ସୋଭିଏତ 
କାବ୍ଯ“ଂତତ୍ତ୍ଵରେ କବିତାର ଏହି ପରିଣାମକୁ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଜାଗରଣ ଓ 
ସଂରକ୍ଷଣର ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ ହିସାବରେ ପ୍ରାୟ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ସେମାନେ ମଧ୍ଯ 
ଆମ ଭଳି ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ଯେ କବିତାର ଅନ୍ତିମ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି- ଆଡ୍ଲ- 
ବିମୋଚନ ଏବଂ ଏହି ବିମୋଚନର ପରିଣତି ହେଉଛି ସାମାଜିକ ବିବର୍ତନ । ବୋରିସ 
ପାଷ୍ଟରନାକ୍‌ (୧୮୯୦-୧୯୬୦) ଗୋଟିଏ କବିତାରେ କହିଛନ୍ତି- ୩୩୫ 51୮ ୦୮ 
8୮ 15 561[-ଠା5୦|୮୩&୮96//⁄4୮ମ୮୦ଠ ` ୮୦। 116 ଠାଞ୮-1୮୦9 ` ୦୮ 5।।୦୦€5୨. ' 

ଶ୍ରମ-ସଙ୍ଗୀତରେ ହେ, ହୋ ଇତ୍ୟାଦିର ଉଚ୍ଚାରଣ, ହାତୁଡ଼ିର ଆବାଜ୍‌, ନିହଣର 
ଧ୍ବନି ଆହୁଲାର ଶବ୍ଦ ଓ ଲଙ୍ଗଳର ଗଚିସ୍ପନ୍ଦ ଇତ୍ଯାଦିକୁ ହିଁ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ କରିଥାଏ । 
ଶ୍ରମିକର ଆବେଗ ତାହାର କ୍ରିୟା ସହିତ ସମତାଳ ରଖି ଏଇଠି ଗତିକରେ । ଏହି 
ଶ୍ରମ ସଙ୍ଗୀତରେ ଭରି ରହିଥାଏ ଆତଡ୍ନକେନ୍ଦ୍ରୀ ଅଭିନିବେଶର ଗଭୀରତା । ଗୋଟିଏ 
ବିନ୍ଦୁରେ ଆମେ ଏଇଠି, ନୂତ୍ଯ, ସଙ୍ଗୀତ ଓ କବିତାର ଏକତ୍ର ଅବସ୍ଥାନ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରିଥାଉଁ । 

କଳାର ବିଶେଷ ବିଶେଷ ଅଂଶ ନୂତ୍ଯ, ସଙ୍ଗୀତ ଓ କବିତା-ପହିଲୁ କହିଲୁ 
ଏମାନେ ଏକ ଆଧାରରେ ଅଭେଦ ଏକକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଉଥୁଲେ ଏବଂ ଏସବୁର 
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୨ ୪ ॥ଞ କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ଉତ୍ସ ଥଲା, ଶ୍ରମ-ନିଯୁକ୍ତ ମଣିଷର ଛନ୍ଦାୟିତ ଅଙ୍ଗନ୍ଯାସ ଓ ଉଚ୍ଚାରଣ । କଳା 
ସଚେତନତାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ଶିଳ଼୍ ବିଦ୍ୟାର ସ୍ପର୍ଶ ହେତୁ ଏ ସବୁରେ ଅଳଙ୍କରଣର 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା । କବିତା ନୂତ୍ଯ ଗୀତର ସମାବେଶରୁ ବାହାରି ଆସି 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ନାନ୍ଦନିକ ସ୍ବରୂପ ଘେନିଲା ପରେ ମଧ୍ଯ କବିତାରୁ ପୂରାପୂରି ସଙ୍ଗୀତ ଯେ 
ବିଦାୟ ନେଲା, ତା 'ନୁହେଁ | ଏହା 5//୮୮୮୮୦୮,' ବା ସ୍ବରର ।ଅନୂଦାନରୁ ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ 
ଆମୋଦ ପାଇବା ସାଧାରଣଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅସମ୍ଭବ ହେଲା ନାହିଁ । କବିତାକୁ ॥॥୫୩୦ 
ନ୍ଯାୟରେ ଗ୍ରହଣ କଲା ମଣିଷ ଆପଣାର ସକଳ ଅହେତୁକ ଜିଜ୍ଞାସାର ପରିତୂଷ୍ତି 
ପାଇଁ । ତେଣୁ କବିତା ବା ପରିତ୍ଯକ୍ତ ହେବ କାହିଁକି ? ପ୍ରାଚୀନ ମଣିଷର ଏହି ଚିନ୍ତା 
କ୍ରମଶଃ ବଦଳିଥ୍ବଲେ ମଧ୍ଯ ଆଜି ସବୁ ପ୍ରକାର ତାତ୍ତ୍ଵିକ ପ୍ରଶ୍ନ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
ଓ ଯୁକ୍ତିବାଦୀ ମନନ ସତ୍ତ୍ଵେ, ବିଶ୍ଵର ସାରସ୍ଵତ ମାନଚିତ୍ରରୁ କବିତାର ବିଦାୟ ଘଟିନାହିଁ । 

ମନର ମାଳାଞ୍ଚଳରେ କବିତାର ଫୁଲ ଫୁଟୁଛି ଏହାକୁ ଅବୁଝା ଲୋକେ 
ଅକାର୍ଯ୍ୟର କାର୍ଯ୍ଯ” ବୋଲି କହୁଥାଆନ୍ତୁ ପଛକେ, କବିତା, ଆମ ପାଇଁ ନିତି ନିତି 
ଶତ ଶତ ଆନନ୍ଦର ଆୟୋଜନ ବାଢୁଛି । କବି କହୁଛି ତାଂ କବିତା “ ବିରାଟ 
ଚୁମ୍ବକଂ କେବେ ପୁଣି “ସୁଦର୍ଶନ ଚକ୍ରଂ (ଦୀପକ ମିଶ୍ର-୧୯୩୯) । “କବିତା 
ଭିତରେ' କବିର ସ୍ପାୟୀ ନିବାସ । କବି କଣ୍ଠରୁ ଆମେ ଶୁଣୁଛୁଚ “କବିତା ମୋହର 
ପ୍ରତି ଶୋଣିତର ରକ୍ତ-ସ୍ରୋତା କବିତା ଭିତରେ ବଞ୍ଚି ରହିଛି ମୁଁ ଅବିରତ ଛାଡ଼ି 
କବିତାରେ, ଯିବି କେଉଁ ଆଡ଼େ ?/ କେତେ ଜନମରୁ ବାଛି ମୁଁ ନେଇଛି ସେଇ 
ସୁନ୍ଦର ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ପଥଃ କବିତା ଭିତରେ ବଞ୍ଚୁ ରହିଚି ମୁଁ ଅବିରଚଂ- କବି କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ତ୍ରିପାଠୀ (୧୯୧୧) । କବି-କୁଳଙ୍କର ନିଜକଥା ପ୍ରାୟ ଏଇଆ । 

“କବିତା କ'ଣ ସାରା ଜୀବନ” ? କୋକିଳା ଦେଭଠାରୁ ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର 
ଖୋଜିଛନ୍ତି କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା, ତାକୁଇ ଶୁଣେଇ ନିଜେ ଉତ୍ତର ଦେଇଛନ୍ତି- 
“କୋକିଳା ଦେଭ କବି ନୁହେଁ, ତଥାପି କବିତାରେ ଅଗ୍ନିରେ, ଶତାନି ପତାନିରେ 
ତୋର/ କୋକିଳା ଦେଇ ବ୍ୟାପିଯାଏରେ କବି ।/ ବ୍ୟାପିଯାଏ ।” କବିର ଏଇ ବ୍ୟାପ୍ତି, 
ଆକାଶ-ପୂଥ୍ବୀ-ସଂକ୍ରମିତ କବିର ଛାଇକି ଆମେ ଯଦି ପୁଣି ପ୍ରଶ୍ନ କରୁ କି ଦାୟ 
ତୁମରରେ କବି ! ଉତ୍ତର ମିଳିବ- “ଅଦୃଶ୍ଯ ଅନୁଭବ୍ୟ ଅଗଣନ/ ଇଛ୍ଥା- ମେଲା 
ଦ୍ଵାରମାନଙ୍କୁ ସମ୍ମୁଖର ଏଇ ଗୋଟିଏ ଦ୍ବାରରେ ଛୁଅଁ, ନିଘାକର।ପ୍ରଶ୍ନ ପଟାରନା କିଛି, 
ପ୍ରବେଶ ପ୍ରସ୍ଥାନ ଏଠି ଅବାନ୍ତର କବି ଚୌକଠାରେ ବିରକାଳ ।” ତଥାପି କବି କଥା 
ଯଦି ଆପଣଙ୍କୁ ବ୍ଯଥା ଦେଉଥାଏ, କବିର ନଗ୍ର-ବିଜୟ ଯଦି ଆପଣଙ୍କ ମନରେ 
ପରାସ୍ତ-ପଣ ଖେଳେଇ ଦେଉଥାଏ ତେବେ କବି କମଳାକାନ୍ତ ଲେଂକା (୧୯୩୦)ଙ୍କ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ମାନି “ଜିଭ କାଟିଦିଅ । ଖଣ୍ଡିଆ କରିଦିଅ । ଆଉ ଥିବ ନା ତୁମ ଚଉଦ 
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ପୁରୁଷଙ୍କୁ ହକାଳିବ ।” କିନ୍ତୁ ବନ୍ଧୁ । ଜିଭ କଟିଗଲେ ବି ତାଂ ତୁଣ୍ତରୁ ଶୁଭୁଥ୍ବବ 
କବିତାର ଗୁଞ୍ଜରଣ । କବି ବାସନାର ମୃତ୍ୟୁ ବା କାହିଁ ୧୮- କବି ଉଚ୍ଚାରଣର ଶେଷ 
ବା କାହିଁ ? “ସବୁରି ଲୁହରେ ସବୁରି ଲହ୍ଲୁଅନ୍ତରେ ଆଣି କରଇ ମହୁ ! ସେଇତକ 
ମୋର ବୁକୁର ତାତି । କବି ହେବା ପାଇଁ ବାସନା ମୋର ଦିବସ ରାତିରେ ଦିବସ 
ରାତି ।` -କବି ଗଡ଼ନାୟକ (୧୯୧୧) | 

ଏକ ବାସନାର ବ୍ୟାପ୍ତି ହିଁ ଆମ ଜୀବନର ଶେଷ କଥା, ଆମ ପ୍ରଗତିର ମୂଳ 
ସ୍ଵର/ ଆମ ସଂସ୍କୃତିର ଆଧାର । 

ଆମ ଖୋଜା-ଲୋଡ଼ା ପର୍ଯ୍ୟଟନ ଏଇଠି ସରିଲା । କବିତା କାହିଁକିର ଉତ୍ତର 
ଆମେ ଖୋଜିଲେ । କବିଙ୍କୁ ପଚାରିଲେ, ପଣ୍ଡିତଙ୍କୁ ପଚାରିଲେ, ନେତାଙ୍କୁ ପଚାରିଲେ, 
ସହୃଦୟଙ୍କୁ ପଚାରିଲେ । ଉତ୍ତର ପାଇଲେ ତ ନିଶ୍ଚୟ । ତଥାପି ଯଦି କେହି କୌଣସି 
କାରଣରୁ କବିତାକୁ ଅମଳ ଦେଉ ନ ଥାନ୍ତି, ତାଙ୍କୁଇ ଆମର ନମ୍ର ନିବେଦନ, 
ବନ୍ଧୁଗଣ ! 'ଯେତେକାଳ ଥିବ ମାନବ ହୃଦୟ/କବିତାର କେବେ ହେବ ନାହିଁ ଲୟ ।!” 
(ସମାବେଶ, ଫେବୃଆରୀ, ମାର୍ଚ୍ଚ, ଏପ୍ରିଲ-୮୪) 

ଛା ଛା 
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୨୬ | କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ପ୍ରାଚୀନ କବିଙ୍କ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ଵ 


ଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ମତ କାବ୍ୟକଳାର ପ୍ରୟୋଗ ଷୋଡଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଉତରାର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା । ବହୁ କବି ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ଯ ତତ୍ତ୍ଵର ଆଦର୍ଶରେ 
ଆପଣା କବି କୃତିକି ଗଢ଼ିବାର କୁଳିନ ପ୍ରୟାସ ପୋଷଣ କଲେ । ରସ ଓ ଅଳଂକାର 
ବିନ୍ଯାସରେ ସେମାନଙ୍କର କବିଶକ୍ତି ବିନିଯୁକ୍ତ ହେଉଥିଲା । 

କବିତ୍ବ ସୂର୍ରି ପାଇଁ କାବ୍ୟକଳା ବିଷୟକ ଜ୍ଞାନ ଓ ଦୈବୀ ପ୍ରେରଣା ଯେ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଏପରି ଧାରଣା ସେକାଳର କବି ମନକୁ ଆଦରି ଯାଇଥୁଲା । ପଶ୍ଚିତ 
ପଣ ସହିତେ କବିପଣର ସହୋଦର ଯୋଗ ଘଟିଲେ ପ୍ରତ୍ୟେକ କାବ୍ୟ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଘେନି ଉଚ୍ଚମାନ ସଂପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ବିଶ୍ଵାସ କବିମାନଙ୍କୁ ଉଣା 
ଅଧରକେ ପରିଚାଳିତ କରୁଥ୍ବଲା । ମୋଟ ଉପରେ ପ୍ରଜ୍ଞା ବା ପାଶ୍ଚିତ୍ଯର ବଳିଷ୍ଠ 
ଭୂମିକା ଉପରେ ହିଁ ସୁକୁମାର କବି ପ୍ରତିଭାର ବିଳାସ- ଏହା ହିଁ ଥଲା ପ୍ରାଚୀନ କବି 
ଚଳଣି । 

ନବାଗତ କବିମାନେ ପରଂପରାରୁ କାବ୍ୟ କଳାର ବିଧ୍‌ ବିଧାନ ଶିକ୍ଷା ଲାଗି 
ମଧ୍ଯ ଯତ୍ନ କରୁଥିଲେ । ରାଜ ଦରବାର ମାନଙ୍କରେ ପଶ୍ଚିତ ଓ କବିମାନଙ୍କୁ ଆଶ୍ରୟ 
ଦେଇ କାବ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ର ଏବଂ ବିବିଧ ବିଦ୍ଯା ଚର୍ଚ୍ଚାର ସୁଯୋଗ ରାଜପୁରୁଷଗଣ ସୂଷ୍ଟି 
କରୁଥିଲେ । ଶାସ୍ତ୍ରଜ୍ଞ କବିମାନେ, କାବ୍ୟ ରଚନା-କଳାର ନାନା ପ୍ରସଂଗ ଶିକ୍ଷା ଦେଇ 
କାବ୍ଯ ଗୁରୁର ସମ୍ମାନ ପାଉଥୁଲେ । ବାଣପୁରର ସାମନ୍ତ ରଘୁନାଥ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ 
ରାଜଦରବାରରେ କବି ବିଷ୍ଣୁ ଦାସଂକର ଅବସ୍ଥିତି ଏବଂ ହରିଚନ୍ଦନଂକର କବି ଜୀବନକୁ 
ଗଢ଼ି ତୋଳିବାରେ ତାଂକର ଅବଦାନ, କାବ୍ଯ କଳା ଶିକ୍ଷାର ପରଂପରା ସଂପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦିଏ । ଯେପରି- 

““ତାଂକଠାରୁ ମୁଁ, କଲି ଶିକ୍ଷାବିଧ୍ଵ / ଯେଉଁ ପ୍ରକାରେ ଗୀତପଦ ସିଧର । 

ଅଳଂକାରାଦି ଗୀତ ଦୋଷ ଗୁଣ / ପଦ ସଂଦର୍ଭାଦି ଯେତେ ଲକ୍ଷଣ । 
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ଯେଉଁ ପ୍ରକାରେ କଲେ ଏହି ଗୀତ । ଯେଉଁ ପ୍ରକାରେ ହୁଅଇ କବିତ୍ଵ । 

ପଦ ସମାସ ବାକ୍ୟ ଅର୍ଥ ସିଦି / ଏହି ବାକ୍ଯର ଏ ଅର୍ଥ ପ୍ରସିଵି । 

ସାହିତ୍ୟରୁ ଏହା ପରି କଳିଲି / ସଂଗୀତରୁ ଭାଗ ରଂଗ ଜାଣିଲି । 

ବାଦ୍ଯ ନୃତ୍ୟହିଁ କଲି ଆକଳନ ।/ ସ୍ଵର ପ୍ରବଂଧାଦିରେ ତତ୍ତ୍ଵମନ । 

ତେଣୁ ହୋଇଲା ଅତି ବିତପଭି / ଗୀତ କରିବା ବାଟେ ଗଲା ମତି । 

ବିଷ୍ଣୁଦାସ ବାକ୍ଯ ରଚନା ଗ୍ରହ / ବଳାତ୍ନାରେ ମୁଁ କଲି କତି ପତିଗ୍ରହ ।° 

ରଘୁନାଥ ରାଜ ହରିଚଦନ ଆପଣା କାବ୍ଯ ରଚନା ବ୍ଯାପାରରେ ସେ କାଳର 
ପ୍ରତିଶ୍ରିତ କବି ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ (୧୭ଶ ଶତକ)ଙ୍କ ଠାରୁ ରଚନା ବିଧ୍ବ ଶିକ୍ଷା କଲାପରେ 
କେହି କେହି ନାନା ଶ୍ରମ ବଳରେ କାବ୍ୟ ରଚନାକୁ ଆୟତ୍ତ କରିଥିବାର ସ୍ଵୀକୃତି ମଧ୍ଯ 
ମିଳିଥାଏ । ଅଗ୍ରଜ କବିକୁଳଂକ କରୁଣା ଘେନି ଅଳ୍ପ ଶ୍ରମରେ କାବ୍ଯ ରଚନା କରିବା 
ଲାଗି ଅନୁଜ-କବିଗଣ ଆଶା ପୋଷିଥୁବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମଧ୍ୟ ଏହାକୁ ସମର୍ଥନ କରେ । 
ଯଥା- 

କବିମାନେ କରୁଣାକର ମୋରେ / କରିବି ମୁଁ କାବ୍ୟ ଅଳ୍ପ ଶ୍ରମରେ । 

କାମିନୀର ପ୍ରାୟେ ଏହୁ ହୋଇବ / କାମ ଜଳଧୂକି ଉଚ୍ଛୁଳାଇବ । 

କିଣିବ ଏ ରସିକ ଜନ ମନ । କିଛି ଅଳଂକାରେ ହୋଇ ମଣ୍ଡନ । 

କୀର୍ଗି ଏଥୁଁ ବଡ଼ କେବା ସଂସାରେ / କିଛିଷାଦ ହରେ କହେ ବେଦରେ।°° 

ପ୍ରାଚୀନ କବିଂକ ଦୃଷ୍ତିରେ କାବ୍ୟ ରଚନା ଏକ ଶ୍ରମ ସାପେକ୍ଷ କଳା ବୋଲି 
ବିବେଟିତ ହେବାର କାରଣ ହୁଏତ ଏଇୟା ଯେ, ଏଥରେ ଅନୁଭୂତିର ମୁକ୍ତ ନିଃସରତା 
ଅପେକ୍ଷା ଲବ୍‌ଧ ଜ୍ଞାନର ଲୀଳାଖେଳା ବେଶି । କାବ୍ଯ କୃତିରେ ବିବିଧ ଅଳଂକାର 
ଓ ବହୁ ଶାସ୍ତ୍ରର ମୁଦ୍ରାଂକ ବିଦ୍ୟମାନ । କବି ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ଯେ କାବ୍ଯ 
ନାନାବିଧ ଉପାଦାନରେ ଗଠିତ । ଏଥରେ ବ୍ଯବହୃତ ଶବ୍ଦ ସମ୍ଭାର କୋଷ ଗ୍ରନ୍ଛରୁ 
ଗ୍ପହୀତ ପଦ ସମୂହ ବ୍ୟାକରଣ ସମର୍ଥିତ । ଛାଂଦରେ ଚମତ୍କାରିତା ଓ ବାକ୍‌ବୈଦଗ୍ଧ୍ୟ 
ଲାଗି ଲୋଡ଼ା ଅଳଂକାର । ପୁନଶ୍ଚ ଏହା କିପରି ଶ୍ରୁତି ମଧୁର, ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ, ଜ୍ଞାନ 
ସଂଚାରୀ ଏବଂ ଉପାଖ୍ୟାନ ମନୋହାରୀ ହେବ, ସେଥିଲାଗି ଦରକାର ଶ୍ରୁତି, ପୁରାଣ, 
ସତି, ନୀତିଶାସ୍ତ୍ର ଭାଗବତ, ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ର ଛଂଦ ଶାସ୍ତ ଜ୍ୟୋତିଷ ଆୟୁର୍ବେଦ 
ପ୍ରଭୂତି ବିଷୟର ବିନ୍ଯାସ । 

କୋଷାନ୍ତରୁ ଶବ୍‌ଦ ବ୍ୟାକରଣ ପଦସିଵି / ଅଳଂକାରୁ ଅଳଂକାର କାବ୍ୟ ମାର୍ଗ 
ସିଛି ହେ । ଜ୍ୟୋତିଷୁ ଗ୍ରହ ସଂଚର ସଂଗୀତରୁ ରାଗ । ଶାସ୍ତୁଂ ଉତପଭି ସୁମୂତିର 
ଧର୍ମ ମାର୍ଗ ହେ । 


୬ ରଘୁନାଥ ରାଜ ହରିଚନ୍ଦନ-ଲୀଳାବତୀ ( କାବ୍ଯଚପୋଥ୍ର-୩ୟ ଛାଂଦ) 
୧୧ ସଦାନଂଦ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବ୍ରହ୍ଲାଚ” ଯୁଗଳ ରସାମୂତ ଲହରୀ- ୨ୟ ଛାଂଦ । 


09201126€0 0\/ 5।୮।॥|8|ମ।|‹ଷଉ@ ଠ161.00 ୮) 


୨ ୮ ଛଜ୍ଞା କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ନୀତି ଶାସ୍ତୁଂନୀତି ପୁରାଣରୁ କଥାନ୍ତର ହେ / 

ଶାଳୀ ହୋତ୍ରୁଂ ଅଶ୍ଵରୀତି ହୋଇଲା ଗୋଚର ହେ । 

ବୈଦ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରରୁ ଚିକିତ୍ସା ଶ୍ରୁତି ମାର୍ଗୁଂ ତତ୍ତ୍ବ । ବଇଷ୍ପବ ଗ୍ରନ୍ତ ଭାଗବତୁଂ ଭକ୍ତି 
ଜାତ ହେ । ପିଂଗଳରୁ ଛଂଦ ଅଷ୍ଟାଦଶ ବିଦ୍ୟା ଶିକ୍ଷା / କରିଥ୍ବବାରୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ବାଟେ 
କଲି କକ୍ଷା ହେ । 

ଏପରି ବିଧ୍ଵବିଧାନ ଓ ଶାସ୍ତ୍ରାଦିର ସଂକେତ ଘେନି ଯଦି କାବ୍ଯଟି ରଚିତ 
ହୋଇଥାଏ, ତେବେ ତାହା ସଫଳ କାବ୍ୟର ଗୌରବ ଭୋଗ କରିବ । ଏହାହିଁ 
ହେଉଛି ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ଯ ରଚନାର ପରଂପରା ସମ୍ମତ ବିଧାନ ଲିପି । ଏଣୁ କାବ୍ଯ 
ରଚନା କଳା ଏପରି ସ୍ପଳେ ଶ୍ରମ ସାପେକ୍ଷ ବା ନ ହେବ କିପରି ୧ 

କିଂତୁ କାବ୍ୟ-ରଚନାରେ ଇଚ୍ଛାକୃତ ଅଳଂକରଣ କିଂବା ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ଆଡଂବର 
ଅନେକାଂଶରେ ସହଜ ଭାବ ପ୍ରକାଶର ପ୍ରତିବଂଧକ ହେଲେବି ପ୍ରାଚୀନ କବି ସମାଜ 
ଏଥ୍ପପ୍ରତି ବିଶେଷ ଧ୍ୟାନ . ଦେଉଥିଲେ । ଏହା ଉଚ୍ଚାଂଗ କାବ୍ଯର ସୈୌଂଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାୟକ 
ଲକ୍ଷଣ ବୋଲି ପରବର୍ତୀ କାଳର କାବ୍ୟ ଶାସ୍ତ୍ରୀମାନଂକ ଦ୍ଵାରା ବିବେଚିତ ହେଲା 
ନାହିଁ । କାରଣ ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଚ୍ଚନାର ମୌଳିକ ବ୍ଯାପାରରେ ଅନୁଭୁତିର ସ୍ଵତଃସ୍ର୍ଭ 
ପରିପ୍ରକାଶ ହ ବଡ଼ କଥା, ଅଳଂକରଣ ଏକ ଉପଚାର ମାତ୍ର । 

ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ଵରେ ଅଳଙ୍କାର ଓ ରସର ବିଳାସ ପାଇଁ କାବ୍ୟ ସର୍ଜନାର 
ଉପଯୋଗୀତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ବ୍‌ ଆରୋପିତ ହେଉଥଲା । କାବ୍ୟକୁ ଉଦ୍ଦୀପନାର ସାମଗ୍ରୀ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଉଥିଲା । କାମ ସାହିତ୍ୟର ଦାୟ ପୂରଣ କରି ଏହା ମନୋରଂଜକ 
ହେଲେ, ସଫଳ ହେଲା- ଏପରି ଧାରଣା ମଧ୍ଯ କବି ମନରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥିଲା । 
କବିମାନେ ସାହିତ୍ୟ ଅର୍ଥରେ କାବ୍ଯକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବଲେ, ଯେପରି- 

ସପ୍ରେମେ ପଢ଼ଇ ଯେବେ ସାହିତ୍ୟର ରସେ 

ପୁଲକ କୁଶଳ ତନୁ ପ୍ରବଳ ଉଲ୍ଲାସେ ।° 

ରସ ବା ରସଗୀତ ନାମରେ ମଧ୍ଯ କାବ୍ଯ / 

ସାହିତ୍ୟକୁ ସେକାଳର ଲୋକେ ବୁଝୁଥିଲେ । 

କବି, ବିଷ୍ଣୁଦାସ ( ୧୭ଶ ଶତାବ୍ଦୀ) ଆପଣା କାବ୍ୟ “' ପ୍ରେମଲୋଚନା'”କୁ ବିଳାସ 
ରସ ନାମରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି:- 

ଶରଣ ପଶି ମୁଁ ବିଷ୍ଣୁ ଦାସପ୍ରେମ / ଲୋଚନା ବିଳାସ ରସ 

କହଇ କଥା ଲହସ ଏକରସ /। ପଶ୍ଚିତ ଜନେ ନଧର ଦୋଷ । 

× × × × × × 


କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଭ୍ରମରବର ରାୟ (୧୭ଶ ଶତକ) ପ୍ରେମଶୀଳା କାବ୍ଯ ପୋଥ୍ର-୧ମ ଛାଂଦ । 
୫ ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ-ପ୍ରେମଲୋଚନା-୩ୟ ଛାନ୍ଦ / ୪ ପଦ । 
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କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୨୯ 


ରସିକ ଜନଙ୍କ ସୁରସ ଆଶେ । କହିବି ଗୀତ ଛାନ୍ଦ ପ୍ରକାଶେ । 

ଏଥରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ “ବିଳାସ ରସ” ସଂଚାର ହେଉଛି “ ପ୍ରେମଲୋଚନା' କାବ୍ଯର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ତେବେ ଏଇ ବିଳାସ ରସଂ ଅଭିଧାଟିର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ କଂଣ ? କାବ୍ଯର 
କଥାଭାଗରୁ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ଯେ, ବିଳାସ ଏଠି ଶ୍ରଂଗାରୀ ଅଭିଳାଷର ପ୍ରତିପାଦକ : 
ଏଇ ଶ୍ରଂଗାର ଭୁମିରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ଯାବତୀୟ ରସବୋଧ । ରସ ହେଉଛି ଆସାଦ୍ୟ ବସ୍ତୁ । 
ରସବୀଜରୁ କାବ୍ଯର ଉପ୍ପର୍ଚି ପରିସମାପ୍ରିରେ ପୁଣି ସେଇ ରସନାଭୁତିର ଚର୍ବଣା । 
କାବ୍ଯର ଆଦି ଅନ୍ତ- ସର୍ବତ୍ର ରସର ପ୍ରବାହ ଯଦି ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ସ୍ବଚ୍ଛଳ ତେବେ 
ସିନା କାବ୍ଯର ମର୍ଯ୍ୟାଦା । 

ରସ ପୁଷ୍ଟି ଲାଗି ଉଣାଧ୍ଵକେ ଲୋଡ଼ା କବି ବଚନ ଚାତୁରୀ । କବି ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ 
ଏଇ ପରଂପରାର ଅନୁଗାମୀ- ବହୁଳ ବର୍ଣ୍ଣନା ପରିବର୍ରେ ପରିମିତ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ପ୍ରତି 
ସେ ସଚେତନ ।! ତାଂକର ବକ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି- “ବହୁଳ ଭାବରୁ ତିନିଛନ୍ଦ କଲିଶୁଣ 
/ କବି ବଚନ ଚାତୁରୀ ପରଂପରା ଗୁଣ (ପ୍ରେମଲୋଚନା- ୭ମ / ୧୦ ପଦ”) 
ବସନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ କବି ଅଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ଏଥୁପାଇଁ ଅବଲମ୍ବନ ହେଉଛି, 
ବଚନଚାତୁରୀ ଅଭିବ୍ୟନ୍ତିରେ ଚାତୁରୀ ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ତି ହି କବି ପରମ୍ପରା ବୋଲି ବିଷ୍ଣୁ 
ଦାସଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସ । 

ଏହି ବିଶ୍ଵାସ ପରବର୍ତୀ କାଳର ବହୁ କାବ୍ଯକାରଙ୍କ କାବ୍ୟ ଗଠନ କଳାର 
ମୂଳସୂତ୍ର ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥଲା; ବଚନ / ଚାତୁରୀକୁ ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ କରି 
ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ କୌଶଳର ବିବିଧ ଲକ୍ଷଣକୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରୀତିରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବାର 
ଚେଷ୍ଟା ପ୍ରାଚୀନ କବିକୁଳ ପ୍ରାୟ କରିଥୁଲେ । ରସ, ରୀତି, ଧ୍ଵନି, ବକ୍ରୋଲକ୍ତି ଓ 
ଅଳଙ୍କାର ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରୟୋଗ ପରୀକ୍ଷା କବିମାନଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ମତେ ପ୍ରାଚୀନ 
କାବ୍ୟକ୍ତତିରେ କରାଯାଉଥ୍ବଲା । ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ପ୍ରତି ଏପରି 
ଆନୁଗତ୍ୟ ମୁଳରେ ଥୁଲା ବ୍ୟୁପ୍ଵଭିପ୍ରାଣ କବି ମନର ତପ୍ପରତା । କବିତାର ସ୍ବାଭାବିକ 
ନିଃସରତା ଅପେକ୍ଷା ଗଠନ କାରୁତାର ବନ୍ଧନରେ କବିତାକୁ ବାନ୍ଧିବାର ପ୍ରଯତ୍ନପ୍ରୀୟତା 
ବଢ଼ିଯାଇଥଲା । ଏହି କାରଣରୁ ଅଳଙ୍କାରିକ କାବ୍ଯଧାରାର ପ୍ରସାର କାବ୍ଯକାରମାନଙ୍କ 
ଲେଖନୀରେ ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ପୂର୍ବାର୍ର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିର୍ବାଧରେ 
ସଙ୍ଘଟିତ ହୋଇଥିଲା । ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଠ ସୂଚନା ମିଳେ ଯେ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ 
କୌଶଳ କହିଲେ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ କୌଶଳର ପ୍ରତିରୂପକୁ ହିଁ ବୁଝାଏ । ତେବେ 
ଓଡ଼ିଆ କବିଗଣ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ଵର ଅନୁସରଣ ସତ୍ତ୍ଵେ ନିଜସ୍ଵ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ଵ ସୂଷ୍ଟିଲାଗି 
କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପୋଷଣ କରିନଥିଲେ କି ? 

ଛା । ।୩ 


୬ କବି ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ- ପ୍ରେମ ଲୋଚନା-୧ମ ଛନ୍ଦ / ୭ ଓ ୯ ପଦ । 
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୩୦ ଛା କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ଜୀବନ-ସତ୍ୟ ଓ କାବ୍ଯ-ସତ୍ଯୟ 


ଜୀବନ ସହିତ କାବ୍ୟର ସଂପର୍କ ଅତି ଗଭୀର, ଯେପରି ପୂର୍ଣ ଏକ ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵକୁ 
ଘେନି ଜୀବନ, ସେହିପରି କାବ୍ଯ । କାବ୍ଯଠାରେ ସଜୀବ ସତ୍ତାର ବିଦ୍ଯମାନତା 
ହେତୁ ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ ବାଙ୍ମୟ ପୁରୁଷ ବା କାବ୍ଯ-ପୁରୁଷ । ରକ୍ତମାଂସର ମଣିଷ 
ଆପଣାର ଅସ୍ତିତ୍‌ବ୍‌ରେ ଚାରୋଟି ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ବସ୍ତୁର ସମାବେଶ ଦେଖେ, ତାହା 
ହେଉଛି ¬ ଦେହ, ପ୍ରାଣ, ମନ, ଆଡ୍ନା । ସ୍ମୁଳ ଶରୀର, ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ଯଙ୍କ ମେଦ, 
ପ୍ରଭୃତି ଜଡ଼ ଉପକରଣକୁ ନେଇ ଦେହ, ସର୍ବାଙ୍ଗ ଶରୀରରେ ପ୍ରବାହିତ ଜୀବନୀଶକ୍ତି 
ଯାହାକି ଜଡ଼କୁ ସଜୀବ କରେ, ଅଙ୍ଟପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗକୁ ସଚଳ କରେ, ତାହା ପ୍ରାଣ; ଯିଏ 
ଚିନ୍ତାରୂପରେ, ବିଜ୍ଞାନ ରୂପରେ ଜୀବନୀ ଶକ୍ତିର ଚକ୍ଷୁ ହୋଇ ମଣିଷକୁ ପଥ ଦେଖାଉଛି, 
ଲକ୍ଷ୍ଯୟସାରୀ କରୁଛି, ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟକୁ ପ୍ରକଟ କରୁଛି, ସିଏ ହେଲା ମନ ଏବଂ ଅନ୍ତରର 
ଗହନ ସ୍ଫଳରେ ସ୍ଥିତି, ସେଇ ଅଦୂଶ୍ଯ ବସ୍ତୁ ଯାହାଙ୍କ ସବୁଥର ମୂଳସୂତ୍ର ଯାହାକୁ 
ଧରି ଘୂରୁଛି ଦେହ ମନ ଓ ପ୍ରାଣ, ସର୍ବୋପରି ଯାହାର ନିଗୁଢ଼ ଚେତନାକୁ ପରିସ୍ତୁଟ 
କରିବା ହେଉଛି ଦେହ, ମନ, ପ୍ରାଣର କର୍ମ ଓ ଧର୍ମ- ତାହାହିଁ ଆତ୍ଲା । ଏଇ 
ଚାରୋଟି ମୂଳ ଅବଲମ୍ବନକୁ ଆଧାର କରି ଜୀବନର ସ୍ଥ ବା ମଣିଷର ସମଗ୍ର 
ସତ୍ତା । ମଣିଷ ତୁଲ୍ୟ ମଣିଷର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ଯେଉଁ କାବ୍ଯ ତାହାର ମଧ୍ୟ ଅଛି 
ଚାରୋଟି ଅଙ୍ଗ । କାବ୍ଯ ବା କଥା, କାବ୍ଯର ଦେହ, ଛନ୍ଦପ୍ରାଣ ଅର୍ଥ ହେଉଛି ମନ 
ଏବଂ ଭାବହିଁ ଏହାର ଆତ୍ନା । ଅର୍ଥ-ଶକ୍ତିଥ କାବ୍ଯର ମନଶ୍ଚକ୍ଷୁ ଓ ଭାବ ହେଉଛି 
ଅର୍ଥର ଅନ୍ତରାଳରେ ଥ୍ଵବା ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବା ଉପଲବ୍ଧ-ବୀଚ୍ଚ । ଭାବ ମଧ୍ଯରେ ଅଛି, 
ଏକ ବିଶେଷ ସତ୍ଯର ରସଂ-ସ୍ଵରୂପ, ଏକ ଆନନ୍ଦଘନ ଉପଲବ୍‌ଧୂର ସୁକ୍ଷ୍ମ ସତ୍ତା । 
ଏଇ ବିଶେଷ ସତ୍ୟ ସହିତ, କବିର ମିଳନ ଓ ପୂର୍ବରାଗରୁ କାବ୍ଯର ଜନ୍ମ ଏବଂ 
କାବ୍ୟରେ ଏହା କାବ୍ଯ-ସତ୍ଯ ଅଭିଧାରେ ପରିଚିତ । 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଛା ୩୧ 


କାବ୍ଯ-ସତ୍ୟ ଓ ଜୀବନ-ସତ୍ଯ ଏକା କଥାନୁହେଁ । ଜୀବନ-ସତ୍ଯ ହେଉଛି 
ତଥ୍ୟଗତ ସତ୍ୟର ସାମଗ୍ରୀ । ତଥ୍ୟଗତ ସତ୍ୟ ଯେତେବେଳେ ଅନୁଭୁତି-ଗତ ସତ୍ୟରେ 
ପରିଣତ ହୁଏ ଓ ସୁନ୍ଦରତର ହୋଇ କାବ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ, ସେତେବେଳେ ତାହା 
କାବ୍ଯଚ-ସତ୍ଯର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲାଭ କରେ । କାବ୍ଯ-ସତ୍ୟ କହିଲେ ମୋଟ ଉପରେ 
ବୁଝାଯାଏ, ସମ୍ଭାବ୍ଯ-ସତ୍ଯଃ ଆଦର୍ଶ-ସତ୍ଯ ବା ୩ଟିତ୍ଯର ସତ୍ଯ । ଏଇ ସତ୍ଯର 
ଉପଲବ୍‌ଧ୍ଵ ଜନ୍ମେ ଅନୁଭୂତିର ଗଭୀରତା ଭିତରୁ । ତଥ୍ୟଗତ ସତ୍ୟକୁ ଅନୁଭୁତି 
ଦେଇ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ବ କରି ନ ପାରିଲେ ସୁନ୍ଦରତର ସତ୍ୟ ବା ଶଟଚିତ୍ଯ-ସତ୍ୟର ଇସାରା 
ପାଇବା ମୁସ୍କିଲ । କଳ୍ପନାରେ ଧରାଦେଉଥିବା ବସ୍ତୁ, ତାଂର ବାସ୍ତବ ସ୍ପ୍ରତି ଥାଉ କି 
ନ ଥାଉ- କାବ୍ୟ ପାଇଁ ତାହା ହେଉଛି ସତ୍ୟ । 

କାବ୍ଯ ଜିନିଷଟି ଅନୁଭୂତି ଓ କଳ୍ପନାର ବ୍ଯାପାର, ଏଇ ଦୁଇଟିର ମିଶ୍ରଣରେ 
ଗଠିତ ସତ୍ୟ ହେଉଛି କାବ୍ୟ-ସତ୍ୟ । କାବ୍ଯ-ସତ୍ୟର ସୀମା ଓ ସମ୍ଭାବନା ଘେନି 
କାବ୍ଯ ତତ୍ତ୍ଵରେ ଦୁଇଟି ଭିନ୍ନେ ଚିନ୍ତନର ସଙ୍କେତ ମିଳେ । ଆଦର୍ଶବାଦୀ ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ଵ 
ସ୍ବୀକାର କରେ ଯେ, କଳା ରାଜ୍ୟରେ ଯାହା ସତ୍ଯ, ବାସ୍ତବ ରାଜ୍ଯର ସତ୍ଯଠାରୁ 
ତାହା ଭିନ୍ନ । ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟର ନିଛକ ଅନୁସରଣ କଳାରେ ଘଟେ ନାହିଁ ଶିଛ୍ୀ, 
ଜୀବନ-ସତ୍ୟର ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତ, ସ୍ଵେନା-ଦିହାରୀ ବିହଙ୍ଗ । ବସ୍ତୁବାଦୀ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ତତ୍ତ୍ଵର ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ସୂଚନା ମିଳେ ଯେ ଜୀବନ-ସତ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟ-ସତ୍ୟ ବୋଲି ସତ୍ୟର 
କୌଣସି ଜାତିଭେଦ ନାହିଁ, ସତ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ ଓ ଏକକ । ଜୀବନଂ- ସତ୍ୟର 
କଳାତ୍କକ ପ୍ରକାଶ ହେଉଛି କାବ୍ଯ-ସତ୍ଯ ।° 

ଏହି ଦୁଇଟି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ଭିନ୍ନତା ଅଛି ବୋଲି ଯଦିଓ ଜଣାଯାଉଛି, ତଥାପି 
ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ମିଶି ଯାଇଛନ୍ତି । ତାହା ହେଉଛି- ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ 
କଳାତ୍ଳକତା । ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିର ଚମକ୍ରାରିତା ହିଁ ବାସ୍ତବ ଜୀବନ-ସତ୍ୟକୁ କଳାତ୍ଳକ- 
ସତ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଦିଏ । ଏପରି କାରୁ-କରଣି ଏକାନ୍ତ ପ୍ରୟୌଜନ, କାରଣ 
ସତ୍ଯର ବିସ୍ତୃତି ଏତେ ଅସୀମ ଯେ ତାକୁ କୌଣସି ଭୂମିକାରେ ଥାଇ ଅବବୋଧର 
ଆୟତ୍ତ ଭିତରକୁ ଆଣିବା ସହୂଦୟ ବା ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପକ୍ଷରେ ସହଜ ନୁହେଁ । 
ଏଥ୍ଵପାଇଁ ଲୋଡ଼ା ଏକ ସାକାର ମୂର୍ରି । ବାସ୍ତବ ଜୀବନ-ସତ୍ଯକୁ ଏଠି କଳା ବା 
କାବ୍ୟ-ଶକ୍ତି ବଳରେ ପୁନର୍ଗଠିତ କରି ମୂର୍ଭିମାନ କରାଯାଏ । ସତ୍ୟର ସକଳ ବାସ୍ତବ 
ସମ୍ଭାବନାକୁ ଘେନି ତାହା ହୁଏ ଜୀବନ-ସତ୍ୟର ପ୍ରତିରୂପ ବା କାବ୍ଯ-ସତ୍ୟ । 

ଏଇ ପ୍ରତିରୂପ ଅଙ୍କନ ପ୍ରକ୍ରିୟାଟିର ଅନ୍ୟନାମ ଅନୁକରଣ । କବି ବା ଶିଳ୍ପୀ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବାହ୍ଯ ବସ୍ତୁ-ସମୂହର ଅନୁକାରୀ । ଏମାନଙ୍କର ଅନୁକରଣ, ପ୍ରାଣୀ ବା 
ବସ୍ତୁସତ୍ତାର ଅବିକଳ ଅନୁକୂତି ନୁହେଁ କି ପ୍ରତିଛାୟୀ ବି ନୁହେଁ । ବରଂ ଏକ 
ରୂପାନ୍ତର କିମ୍ବା ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିର ସର୍ଜନା । ଭିନ୍ନ ଏକ ଆଧାରରେ ଏହି ବାସ୍ତବ 
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୩୨ ଛା କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ଉପାଦାନ ଗୁଡ଼ିକ ସଂସ୍ଥାପିତ ଏବଂ ନୂତନ ଅବୟବ ଘେନି ସେମାନେ ପ୍ରକାଶିତ | 
କବିଙ୍କ ବିନ୍ଯାସରୀତିରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ୟ ରୂପ ଘେନନ୍ତି । ଏବଂ ତହିଁରୁ ହିଁ 
ସତ୍ଯର ପ୍ରତୀତି ଜନ୍ମେ । ଏହି କାରଣରୁ ଆମେ ବୁଝିଥାଉଁ ଯେ କାବ୍ୟ-ପ୍ରକାଶରେ 
ଜୀବନ-ନିର୍ଭରତା ବା ଜୀବନ ପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟର ଶେଷ ନାହିଁ । ଜୀବନ ହିଁ ତ 
କାବ୍ଯର ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ଯ । ନର୍କରୁ ସ୍ବର୍ଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମାନବାତ୍କାର ଯେଉଁ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରା- 
ତା'ର ସକଳ ଭାବ-ଲିପି ଏଇ କାବ୍ୟ କଳେବରରେ ହିଁ ସଂଟିତ ହୋଇ ରହିଯାଏ । 
କଦାଚିତ୍‌ ଏହାର ବିଲୟ ନାହିଁ । 

ଅନୁକୃତିରୁ ହିଁ ସୂଚନା ମିଳେ ଜୀବନ ସଙ୍ଗେ କାବ୍ୟର ସମ୍ବନ୍ଧ କେତେ ଘନିଷ୍ଠ: 
ଉଭୟ ନିତ୍ଯ ସମ୍ବନ୍ଧଯୁକ୍ତ । କାବ୍ୟରେ ତିନି ପ୍ରକାର ଅନୁକରଣ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ବିବିଧ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ବାତାବରଣର ବର୍ଣ୍ଣନା ଯେଉଁଠିକି କବିଥ ମାତ୍ର ଜଣେ ଉପଭୋଗୀ 
ଦ୍ରଷ୍ଟାର ଭୂମିକାରେ ନିଜକୁ ସ୍ଫ୍ରାପନ କରି ପ୍ରାକୃତିକୁ ରୂପାୟିତ କରନ୍ତି । କିମ୍ବା ନିଜେ 
ଆଖ୍ୟାନକାରୀ ସାଜି ବୂତ୍ତାନ୍ତ ସବୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ ଜରିଆରେ ଉନ୍‌ମୋଚିତ 
କରି ଦେଉଥାନ୍ତି-ସେପରି ସ୍ଥଳେ ସେ ଭିନ୍ନ ଏକ ଅନୁକରଣ ରୀତି ସଂକେତ 
ଦିଅନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ ଯେଉଁଠାରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ କବି-କଥନର ମିଶ୍ରଣ ଘଟେ, ତାହା ଅପର 
ଏକ ଶ୍ରେଣୀର ଅନୁକରଣକୁ ଚିହ୍ନିତ କରେ । ଏହି ଅନୁକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାସବୁ ଅବିକଳ 
ପ୍ରତିବିମ୍ବନଠାରୁ ଉର୍ଦ୍ବତର ସ୍ତରର । କବିର ଅନୁକରଣ ଶକ୍ତି ବାହ୍ଯ” ରୂପଜଗତ ସମେତ 
ମଣିଷର ଚରିତ୍ର, କ୍ରିୟା- ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଏବଂ ଅନ୍ତର୍ଲୋକର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଆଲୋଡ଼ନକୁ କାବ୍ୟାୟିତ 
କରିଥାଏ । ଅନୁକରଣର ଅର୍ଥ ଯଦି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରତିକୃତି ନିର୍ମାଣ ହୁଏ ତେବେ, ତାଂର 
ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ନିଦର୍ଶନ ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ରକଳା, ଏହାର ଅର୍ଥ ଯଦି ଆତ୍ଲଗତ ଅନୁଭୂତି ଓ 
କ୍ରିୟାର ପ୍ରକାଶ ହୁଏ, ତେବେ ତାଂର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛି ସଂଗୀତ । ଏ ଦୁଇଟି 
ପରସ୍ପରରେ ଅଲଗା, ସତେଯେପରି ଦୁଇ ମେରୁରେ ହୁହିଙ୍କର ସ୍ପ୍ରିତି । ମାତ୍ର କାବ୍ୟ 
ହେଉଛି- ଏଇ ଦୁଇ ଭିନ୍ନଧର୍ମୀ ଶିଛ ସତ୍ତାର ସମନ୍ଵୟ । 

କାବ୍ଯରେ ଅଛି, ବାସ୍ତବର ସାଦୃଶ୍ୟ ସଙ୍କେତ, ଘଟଣାର ଚଳମାନ-ଶକ୍ତି, 
ପ୍ରବୂଭିର ପ୍ରତିଫଳନ । କାବ୍ଯର ଧର୍ମ ହେଲା, ସାଦୃଶ୍ଯର ସଙ୍କେତ ଦର୍ଶାଇ ଭିନ୍ନ 
ଉପାଦାନରେ ଜୀବନର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବା । ଏଥୁରୁ ଏତିକି ମାତ୍ର ପ୍ରତୀତ 
ହୁଏ ଯେ, ବାସ୍ତବ ଘଟଣାର ଯଥାର୍ଥ ଅନୁକରଣ ନୁହେଁ, ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଘଟଣାର ଅନୁକରଣ 
ହି କାବ୍ଯର କାମ । ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅନୁସଙ୍ଗ ଥାଇ ପ୍ରତୀତିବୋଧର ପ୍ରତ୍ଯୟ ଜନ୍ମିଲେ 
ସେଥରେ ସୂଚିତ ହୁଏ ସମ୍ଭାବ୍ୟତାର ପରିଚୟ । ସମ୍ଭବ-ଅସମ୍ଭାବ୍ୟତା ଅପେକ୍ଷା କାବ୍ୟରେ 
ଅସମ୍ଭବ ସମ୍ଭାବ୍ୟତା ହ ଶ୍ରେୟ । କାରଣ କାବ୍ଯରେ ସତ୍ଯ ଅସତ୍ଯର ବିଚାର ବାସ୍ତବ 
ଅଭିଜ୍ଞାନର ମାପକାଠିରେ ହୁଏନାହିଁ । କବି ଯଦି ପାଠକ ମନରେ ପ୍ରତୀତି ଜାଗରଣରେ 
ସମର୍ଥ ହୁଅନ୍ରି ତେବେ ଜୀବନରେ ଯାହା ଘଟେ ନାହିଁ, ତାହାରି ବର୍ଣ୍ରନା ପ୍ରତି 
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କାବ୍ଯରେ ବିଶ୍ଵାସ ଜନ୍ମିପାରେ । ଏପରି ଅବସ୍ଫାର ସମ୍ଭାବନା କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଦେଖାଯାଉଥୁବାରୁ କାବ୍ୟ-ସତ୍ୟ ଓ ଜୀବନ-ସତ୍ୟର କଥାକୁ କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ଏଡ଼େଇ 
ଦେଇ ହେବ ନାହିଁ । 

ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ଵରେ କାବ୍ୟସତ୍ୟକୁ ବସ୍ତୁସତ୍ୟଠାରୁ ଭିନ୍ନ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । 
କାବ୍ଯରେ କଥତ ବସ୍ତୁ ଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵାଭାବିକ ରୂପରେ ନୁହଁନ୍ତି, “ ପ୍ରତିରୀସ ରୂପ'×ରେ 
ହିଁ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାଆନ୍ତି । କୁଶଳୀ କବିଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହିଁ ଯେକୌଣସି ବସ୍ତୁକୁ 
ସୁଗୁଣ ବୀ ନିର୍ଗୁଣ ସ୍ବରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ରାଜଶେଖର ଏବଂ ତାଙ୍କର 
ଧର୍ମପତ୍ନୀ ଅବନ୍ତିସୁନ୍ଦରୀଙ୍କର ଏହି ମତରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା ମିଳେ ଯେ “ ପ୍ରତିଭାସ ରୂପ” 
ଅର୍ଥ ହୁଏତ ଅନ୍ଯକିଛି ନୁହେଁ, ତାହା ହେଉଛି କାବ୍ଯ-ସତ୍ଯର ନାମାନ୍ତର ମାତ୍ର । 
ଅତଏବ ସଂପର୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖୂଲେ କାବ୍ୟ- ସତ୍ୟ ଓ ଜୀବନ-ସତ୍ୟ ଅଭେଦ୍ୟ ନୁହଁନ୍ତି । 
ଅଥଚ କାବ୍ଯ ବରାବର ଜୀବନକୁ ଅନୁକରଣ କରେ । କାବ୍ଯ-ସ୍ତୂର୍ରି ମୂଳରେ 
ଅନୁକରଣର ସଂସ୍ମିତି ହିଁ ଏପରି ସତ୍ୟ ଛାପର କାରଣ । 

ସତ୍ଯର ଛାପ ଲୌକିକ ହେଉ କି କାବ୍ୟିକ ହେଉ ଅନୁକରଣ ସୁତ୍ରରୁ ଆମ 
ଉପଲବ୍‌ଧ୍ଵ ଭିତରରୁ ଏହା ପ୍ରବେଶ କରିଥାଏ । ଜୀବନ ଓ କାବ୍ଯର ସଂପର୍କରେ 
ଦେଖାଯାଉଥୁବା ସାରୂପ୍ୟ ଓ ପ୍ରଭେଦ, ନିକଟତ୍ବ ଓ ଦୂରତ୍‌ ବୋଧରୁ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର 
ଅନୁଭବ ଏବଂ କାବ୍ଯ-ସଂଜାତ ଅନୁଭବ ଘେନି ନାନାଦି ପ୍ରଶ୍ନ ମନକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ 
କରେ । ଆମେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ବ କରୁ ଯେ, ବାସ୍ତବ ଜୀବନର କୌଣସି ଦୁଃଖଦାୟକ 
ଘଟଣା କାବ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଭୂମିରେ ଆନନ୍ଦ ସଂଚାରକ ହୋଇଯାଏ । ବାସ୍ତବ ବେଦନା 
ତେବେ କାହିଁକି ଓ କିପରି କାବ୍ୟରେ ଆନନ୍ଦର ପ୍ରେରକ ହୋଇ ଯାଉଛି ? ଏହାର 
ଏକମାତ୍ର ଉତ୍ତର ହେଲା- କାବ୍ୟିକ ଓ ଲୌକିକ ଅନୁଭବ ଏକପ୍ରକାର ନୁହଁନ୍ତି । 
ଏମାନଙ୍କର ସ୍ଵଭାବ କିପରି, କାବ୍ଯ ମାନଙ୍କରୁ ତାହାର ପରିଚୟ ମିଳିବ । ଗୋଟିଏ 
ଦୁଇଟି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଜରିଆରେ କଥାଟିକୁ ଏଠି ସ୍ପଷ୍ଠ କରି ଦିଆଯାଇପାରେ । କବି 
ଗଙ୍ଗାଧର ତପସ୍ଵିନୀ କାବ୍ୟର ଗୋଟିଏ ସ୍ଫୁଳରେ ବର୍ଷ୍ଚନା କରିଛନ୍ତି ଯେ, ଭାଗୀରଥର 
ନଦୀ କୂଳରେ ପରିତ୍ୟକ୍ତା ସୀତା ପରିବେଶ ସମୟ କୋଳରେ ଯେପରି ଆଶ୍ରୟ 
ଘେନିଛନ୍ତି । ତହିଁରୁ ସୀତାଙ୍କ ପ୍ରତି ନିୟତିର କୂର ଅବିଚାର ହି ସୂଚିତ ହୋଇଛି 
ଏବଂ ଏଇ ଅବିଚାର ଲାଗି ନିୟତି ପ୍ରତି ପରିବେଶ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତିକ୍ରି ୟାଶୀଳ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଭାଗୀରଥ୍ୁ ତରଙ୍ଗ-ତୋପରେ ସୀନୁକ ଗୁଳିଭରି ନିୟତି କି ପ୍ରହାର 
କରୁଛି, କମଳ -ସକଳ ପଦୁ-ବ୍ୟୁହ ରଚନା କରି ଅଳି-ଶର ଜରିଆରେ ଯୁଦ୍ଧ କରୁଛନ୍ତି । 
ବନଫୁଲ ଗୁଡ଼ିକ ବୂନ୍ତଇ-ଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ଭୂମିତଳେ ପଡ଼ି ଧୁଳିମାଖି ମଲ୍ଲଯୁଦ୍ଧରେ ଲିପ୍ତ 
ଅଛନ୍ତି ଇତ୍ୟାଦି ଘଟଣାମାନ ପରିବେଶରେ ଘଟିଚାଲିଛି । ସମୟଠାରୁ ମଧ୍ଯ କିଛି 
ପ୍ରତିବାଦ ନାହିଁ । 
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୩୪ ହ|୍ଞ କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ତେବେ ପ୍ରଶ୍ନଭଠେ, ସମୟ ଓ ପରିବେଶର ତତ୍‌କାଳୀନ ଅବସ୍କା ପ୍ରକୃତରେ 
କଂ”ଣ ଏପରି ମନୋଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍ବଲା ନା କବିଙ୍କର ଅନୁଭବ ହିଁ ଏଇ 
ପରିବେଶକୁ ଏପରି ରୂପ ଦେଇଥିଲା ? ବାସ୍ତବରେ ପ୍ରତୀତ ହୁଏ ଯେ କବିଙ୍କର 
କାବ୍ୟିକ ଅନୁଭବ ହିଁ ଏହାର ରୂପାୟନର ହେତୁ । ବନପୁଲ ବୃନ୍ତଚ୍ୟୁତ ହୋଇ ତଳେ 
ପଡ଼ିଯିବା କିମ୍ବା ପଦ୍ନମସକଳ ପବନ ପ୍ରବାହରେ ଇତସ୍ତତଃ ହୋଇଥୁବାରୁ ଅଳିକୁଳ ପଦ୍ଧ 
ନିବାସ ତ୍ଯାଗକରି ଅତ୍ଯନ୍ତ କ୍ଷିପ୍ରଗତିରେ ଉଡ଼ିଯାଇଥ୍ଵବା ଘଟଣାହିଁ ସତ୍ଯ- ଏହା ହିଁ 
ଲୌକିକ ବା ବାସ୍ତବ- -ସତ୍ୟ-ପ୍ରେରିତ ଅନୁଭବ । କବି କିନ୍ତୁ ତାହାକୁ କହନାତ୍ନକ 
ଅନୁକରଣ ବଳରେ ହି ନୂଆ କରି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଲୌକିକ ଅନୁଭବ 
କାବ୍ୟିକ ଅନୁଭବରେ ପରିଣତ ହେଲା ବେଳକୁ ଭିନ୍ନ ହୋଇଯାଇଛି । ବସ୍ତୂତଃ 
ଅନୁକରଣ ବା ରୂପାନ୍ତରିତ ପ୍ରତିବିମ୍ବନ ଯୋଗୁଁ ଏମାନେ ସମଗୋତ୍ରୀ _ ଜଣାପଡ଼ନ୍ତି 
ସତ, ଅଭିନ୍ନ ବୋଧ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ତଥାପି ସକଳ ଭିନ୍ନତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଏହାହିଁ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ 
ସମ୍ବାଦ ଯେ, ଲୌକିକ ବା ଜୀବନ-ସତ୍ୟ ହେଉଛି କାବ୍ଯର ଭିରି, ଅନୁକରଣର 
ଅବଲମ୍ବନ ଘେନି ଏହା କାବ୍ଯ-ସତ୍ୟର ବିଶେଷ ଗୁଣରେ ଗୁଣୀ ହୋଇଥାଏ । 

ବିଦଗ୍‌ଧ ଭଣିତିଭଙ୍ଗି ନିବେଦ୍ଯଂ ବସ୍ତୁନୋ ରୂପଂ 

ନିୟତ ସ୍ବସବମ୍‌ ଇତି ଅବନ୍ତୈ ସୁନ୍ଦରୀ । 

(ଅର୍ଥାତ୍‌ ବସ୍ତୁର ସତ୍ୟରୂପ କାବ୍ୟରେ ନଥାଏ; ତାହା ପ୍ରତିଭାସ ରୂପମାତ୍ର । 

କବିଙ୍କ ଉନ୍ତିବଳରେ ବସ୍ତୁସଗୁଣ ବା ନିର୍ଗୁଣ ସ୍ଵରୂପ ଘେନେ । 

ରାଜଶେଖର- କାବ୍ୟ ମୀମାଂସା- ନବମ ଅଧ୍ୟାୟ, ଅର୍ଥବ୍ଯାପ୍ତି ) 

କାବ୍ୟ-ସତ୍ୟର ଇଙ୍ଗିତ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚମକ୍ରାରିତା ବଳରେ ଯେ କୌଣସି କାବ୍ୟ ରଚନା 
ଉକ୍କୃଷ୍ଟମାନର ଅଧ୍ଵକାରୀ ହୋଇପାରେ; କିନ୍ତୁ ଏକଥା ସତ ଯେ, ନାନାଦି ଅନୁଭବର 
ଆଲେଖ୍ୟ ଘେନି ପ୍ରକାଶିତ କାବ୍ୟ କୃତିଟି କବିତ୍ବ ସ୍ୂର୍ଚିର ବିବିଧ ସୋପାନ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ପରିଣତିରେ ଉପନୀତ ହେଲାବେଳକୁ ତାହାର ସମଗ୍ର-ସତ୍ତା ଯେଉଁ ଵ୍ଯୟକ୍ତିତ୍ଵକୁ 
ଅଙ୍ଗୀକାର କରି ନେଇଥାଏ, ତାହାହିଁ ହେଉଛି କାବ୍ଯ-ପୁରୁଷ ଏବଂ କାବ୍ଯ ପୁରୁଷର 
ଜିଜ୍ଞାସାର ସଂକେତ ହେଉଛି କାବ୍ୟ-ସତ୍ୟ । ଏଇ କାବ୍ୟ ପୁରୁଷଟିର ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି- 
ସମାଧ୍ନ- ସାଧନା, ପ୍ରତିଭା-ବ୍ୟୁପ୍ନରି- ପ୍ରେରଣା କଳ୍ପନା, ସତି, ସ୍ବପ୍ନ ଓ ଅନୁକରଣ ଆଦି 
କବି ମନୀଷାର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ । ଏତେ ଉପାଦାନର ମିଳିତ ଯୋଗରୁ ଜନ୍ମ ଯଦି 
କାବ୍ୟର, ଏହା ଯଦି ଏତେ ପ୍ରଯତ୍ନ ସାପେକ୍ଷ, ତେବେ ପ୍ରଶ୍ଵ ଉଠୁଛି- କେଉଁଥପାଇଁ 
ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି କାବ୍ଯ-ପୁରୁଷର ନିରାଜନା ଲାଗି କବିର ନିତ୍ୟ ଆୟୋଜନ ୧ 

କା ।।॥ 


(ଗୋଧୂଳି-ଶାରଦୀୟ ବିଶେଷାଙ୍କ- ୧୯ ୧୦) 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୩୫ 


କାବ୍ଯଚଂପ୍ରୟୋଜନ ଓ ନନ୍ଦନତତ୍ସଵର କଥା 


କାବ୍ଯର ପ୍ରୟୋଜନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କାବ୍ଯ-ତତ୍ତ୍ଵ ଆନନ୍ଦକୁ ଯେପରି ମୂଲ୍ଯ 
ଦେଇଥାଏ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅବବୋଧ ପ୍ରତି ପ୍ରାୟ ସମଧର୍ମୀ ଧାରଣା ପୋଷଣ କରିଥାଏ । 
କାବ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଏକପକ୍ଷରେ ଆନନ୍ଦ ବିତରଣ ତ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତି 
ଜାଗରଣ । ଯେଉଁମାନେ କାବ୍ଯର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରୟୋଜନ ରୂପେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ଉପଲବ୍‌ଧକୁ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି, ସେମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ କଳାବାଦୀ, ନାନ୍ଦନିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ନିର୍ବାଧ ପ୍ରକଟ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ପ୍ରବାହ ଉପରେ ସେମାନେ ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ରଖ୍ଥାନ୍ତି । ଏହି 
ବିଚାରଧାରା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ବିଚାରଧାରା ନାମରେ କଥ୍ରତ । ଏବଂ ଏହାର ବିକଶିତ 
ରୂପ ଦେଇଛି ଏସ୍‌ଥେଟିକ୍‌ସ ବା ସୌବ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍୍‌ । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ଯ-ଶାସ୍ତ୍ରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ତ୍ର ବିଷୟକ ବିବିଧଚର୍ଚ୍ଚା ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ଭାବ-ବିପ୍ଲବ ସମୟରୁ ପ୍ରାୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା । ଜର୍ମାନୀ ଦାର୍ଶନିକ ବୋମଃ 
ଗାର୍ଟେନ୍‌ (8୫ ଯମ୍ରଥମ୪୮) ପ୍ରଥମେ ଏସ୍‌ଥେଟିକ୍‌ସ ଶବ୍ଦଟିର ବ୍ୟବହାର ୧୭୩୫ 
ସାଲରେ କରିଥୁଲେ ଏବଂ ୧୭୫୦ ବେଳକୁ “ ଏସ୍‌ଥେଟିକ୍ସଂ ନାମକ ଏକ ଗ୍ରନ୍ଛ 
ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଥୁଲେ । ବୋମଗାର୍ଟେନ୍‌ ଏହି ଶାସ୍ତ୍ରକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶାସ୍ତ ରୂପେ ବିଚାର 
କରୁଥ୍ବଲେ । ଇନ୍ଦ୍ରିୟ-ଲବ୍‌ଧ ରୂପର ଚର୍ଚ୍ଚା ତଥା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ନିରୂପଣ, କଳା- 
ତତ୍ତ୍ଵର ଅବଧାରଣା, ଇତ୍ୟାଦି ହେଉଛି ଏହି ଶାସ୍ତରର ଆଲୋଚ୍ୟ ବିଷୟ । କାବ୍ଯ 
ସୃଷ୍ଟିରେ କଳ୍ପନାର ଭୂମିକା କଣ, କାବ୍ଯଜ୍ଞାନାତ୍ନିକା ବ୍ୟାପାରର ସୃଷ୍ଟି କି ଭାବାବେଗର 
ସୃଷ୍ଟି-ପ୍ରଭୂତି ପ୍ରଶ୍ନର ମୀମାଂସା ଏହି ଶାସ୍ତର ଆଧାରରେ କରାଯାଇଥାଏ । ଇତିହାସ 
ଓ ବିଜ୍ଞାନ ସହିତ କାବ୍ଯର ସମ୍ପର୍କ କିପରି- ଏହା ମଧ୍ଯ “ଏସ୍‌ଥେଟିକ୍‌' ମାନଦଣ୍ଡରେ 
ଆଲୋଚକ-ମାନେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ ବିଚାର କରୁଥୁଲେ । ମୋଟ ଉପରେ ଶିବଛ୍ଛୀ, 
ଲେଖକ ଓ ଦାର୍ଶନିକମାନେ ଯେଉଁ ବିଦ୍ୟାର ଆଶ୍ରୟରେ ଶିଛ-କଳାର ସନାତନ ଗୁଣ 


09201126€0 £\/ 5।୮।॥|8|ମ|।|‹ଷଉ@ ଠ161.00 ୮) 


୩୬ ଛ8 କୀବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ଏବଂ ମୁଳ-ସତ୍ୟର ନାନାଦି ଦିଗ ବିବେଚନା କରୁଥ୍ରଲେ ଇମାନୁଏଲ୍‌ କାଣ୍ଡ ( ୧୭ ୨୪- 
୧୮୦୪) ସୈୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତକ୍ତଵ ବିବାର ଅବସରରେ ।୮୭୩୩୮୫୦୦୦€୮୮୦ ୦5୫୯୩୦୮୩୦୫ର 
କଥା ଉଠାଇଥିଲେ । ଏହି ଉପଲବ୍‌ଧ୍ରର ଅବସ୍ଥା ଆସେ ସେତିକିବେଳେ ଯେତେବେଳେ, 
ବିଷୟ ସଙ୍ଗେ ବିଷୟୀର ସାନ୍ନିଧ ଘଟେ ଏବଂ ବିଷୟୀଠାରେ ବିଷୟର ପ୍ରତୀତି 
ଉଦତ୍ଜ୍ଵଳ ହୋଇଦିଶେ । ଏହାକୁ କୌଣସି ଯୁନ୍ତିର ନିକଷରେ ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇପାରେ 
ନା । ପ୍ରୟୋଜନ ନିରପେକ୍ଷ ଏହାର ସ୍ଥିତି । ସାଧାରଣ ବାସନା-କାମନାର ଜଗତଠାରୁ 
ପୂଥକ୍‌ ଏବଂ କୌଣସି ସଂଜ୍ଞାର ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତ ଏପରି ଏକ ଇଲାକାରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
ସୃଷ୍ଠି ଓ ସଂଚାର ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । 

ମଣିଷ ତିନୋଟି ବୃଭ୍ଭିଦ୍ଵାରା ଚାଳିତ ହୋଇ ସକଳ କର୍ମରେ ଆତ୍ଲା ନିୟୋଗ 
କରିଥାଏ । ଏହି ବୂରିଗୁଡ଼ିକ ହେଲେ ଜ୍ଞାନ ବୂଭି, ବେଦନା ବୂରି ଏବଂ କାମନା 
ବୂତ୍ତି । ଏଥଭିତରୁ ଅନୁଭବ ବୂରି ହେଉଛି ଶିଳ୍ଛ ସୃଷ୍ଟିର ଭିରି । ଶିଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟର 
ଉତ୍‌କୀର୍ଣ୍ଣ ଯେଉଁ ବୋଧ ବା ବସ୍ତୁ ବିନା ପ୍ରୟୋଜନରେ ଆନନ୍ଦ ହୋଇପାରେ ଏବଂ 
ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ କୌଣସି ଯୁକ୍ତିତର୍କର ଆପେକ୍ଷରେ କଳୁଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ- ତାହାହିଁ 
ବସ୍ତୁତଃ ସୁନ୍ଦର । 

କ୍ୟାଣ୍ଟଙ୍କର ବିଚାରଧାରା ସାମାନ୍ୟ ଅଦଳବଦଳ ସହ ଗୋଟେ (୧୭୪ ୯- 
୧୮୩୨), ଶିଲାର (୧୭୫୯-୧୮୦୫) ଶ୍ଲେଗେଲ୍‌ (୧ ୭୬୭-୧୮୪୫) ଏବଂ 
ଶେଲିଙ୍ଗ (୧୭୭୬-୧୮୪୬) ପ୍ରଭୃତି ଜର୍ମାନ ଦାର୍ଶନିକ ଓ କବିମାନଙ୍କ 
ଅନୁଶୀଳନରେ ପରେ ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା । କେହି ନୂଆ ଦୂଷ୍ଚିରୁ ପ୍ରଶ୍ଵଟିକୁ 
ବିଚାର କରିଥୁଲେ ତ କେହି ପ୍ରଚଳିତ ମତର ଅନୁଗାମୀ ହୋଇ ଆପଣା ବିଚାର 
ମାତ୍ର ପ୍ରକଟ କରିଥ୍ରଲେ । କିନ୍ତୁ ଏ କଥା ସତ ଯେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ତ ବିଷୟକ 
ଭାବନାକୁ ଚିନ୍ତାବିତ୍‌ମାନେ ପ୍ରାୟ ଦର୍ଶନ ଓ ମନୋବିଜ୍ଞାନ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ହିଁ ଚର୍ଚ୍ଚା କରୁଥିଲେ । 

ଶିଲାର (5୦୩॥୫୮) ବିଚାର କରୁଥବଲେ ଯେ, ଶିଛ ସୃଷ୍ଟି ଅନ୍ତରାଳରେ 
ମାନବ ଆତ୍ନାର ଦୁଇଟି ବୂରଭି ନିରବଧ୍ବ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥାଏ । ଗୋଟିଏ ହେଉଛି ବିଷୟ 
ଅଭିମୁଖୀ ଓ ବସ୍ତୁ ଧାରଣ-ପ୍ରୟାସୀ ବୃରଭି, ଅନ୍ୟଟି ରୂପ ଅଭିମୁଖୀ ବା ଭାବ ଧାରଣ 
ବିଳାସ ବୂରଭି । ଏଇ ଦୁଇ ପ୍ରବୂଭି ମଧ୍ୟରେ ଏକ୍ଯ ସ୍ଥାପିତ ହେଲେ ସୃଷ୍ଟିର ଫୂଲ 
ଫୁଟେ । ଯେଉଁ ଶକ୍ତି ବଳରେ ଏପରି ଏଁକ୍ଯ ବିଧାନ ସଫଳ ହୁଏ ତାହାକୁ କୂହାଯାଏ 
ଲୀଳାବୃରଭି (୮୮୭୬ ।୮୮୦୮ଧ|୫୧) ଶିଲାରଙ୍କର ବିଶ୍ଳେଷଣ ଭିଭିରେ ଶିଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟ ବ୍ୟାପାରରେ 
ଯେଉଁ ମତବାଦଟି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରେ, ତାହା ହେଉଛି ଲୀଳାବାଦ ୯୮୩୪ 
।୩୦୮/ ୦୮ ^) | ହାବାର୍ଟ, ସ୍ପେନସାର, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ପ୍ରଭୂତି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ଯସୂଷ୍ଟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏହି ମତବାଦକୁ ବିଶେଷ ମୁଲ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି । 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୩୭ 


ପ୍ରୟୋଜନ ନିରପେକ୍ଷ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ଶିଳ୍ପ-ସୂୃଷ୍ଟିର ମୁଳ, ଏହା 
ଶିଲାର ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶିଳ୍ପ ତରବର ପରିସୀମାରେ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ଯକୁ ହିଁ 
ମୂଲ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରକାଶ ବିନା ଶିଳ୍ପର ମୂଲ୍ଯ ନଗଣ୍ଯ ବୋଲି 
ଧାରଣାଟି ଏଠି ଵିଶେଷଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ କରୁଥୁବା ମନେ ହେଉଛି । ଜଣା ଯାଉଛି 
ଶିଳ୍ପ-ତତ୍ତ୍ଵର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏବଂ ବିଶେଷତ୍‌ ମୁଖ୍ୟତଃ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରପ୍ରକାଶର ବିଚାର ଉପରେ 
ନିର୍ଭର କରେ । ଏଣୁ ଏହାଙ୍କ ଧାରଣାରେ ସୈୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଇପ୍ରକାଶ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନାନାଦି 
ଚର୍ଚ୍ଚା ହେଉଛି ଶିଳ୍ପତତ୍ତ୍ବର ଏକ ଅଂଶ ବିଶେଷ । 

ମାତ୍ର ଶେଲିଙ୍ଗ ( 5୦୩୭॥୮୩) ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତତ୍ତ୍ଵ ଓ ଶିଳ୍ତତ୍ଵୃକୁ ଏକୀ ବିଷୟ ବୋଲି 
ବିଚାରୁଥୂଲେ । ଯାବତୀୟ ଶିଳ୍ପ ବିଦ୍ୟାର ମୌଳିକ ଧାରଣା ଏହି ସୈୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ-ତତ୍ତ୍ଵରୁ 
ହିଁ ଜନ୍ମିଥାଏ । ସ୍ପ୍ରାପତ୍ୟ, ଭାସ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ଏମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ଅଭିବ୍ୟନ୍ତି । ସାମାନ୍ୟ ଜରିଆରେ ବିଶେଷ-ସତ୍ତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଏମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଯ, 
ବିଶେଷସତ୍ତାର ସୁକ୍ଷ୍ମ ସ୍ବରୂପ ହେଉଛି ପରମସତ୍ତା (7୩€ ^25ଧ/6) | ଶିଳ୍ପ ଓ 
ଦର୍ଶନ- ଉଭୟ ପରମସଭ୍ତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଦୁହିଁଙ୍କ ପ୍ରକାଶର ପଥ ଭିନ୍ନ । 
ତତ୍ତ୍ଵ ବା ।୯ ଆକାରରେ ଦର୍ଶନ ପରମ ସତ୍ତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ । ରୂପ- କଳ୍ପନା 
ମାଧ୍ଯମରେ ଶିଳ୍ପ ପରମ ସତ୍ତାକୁ ବ୍ଯକ୍ତ କରେ । ରୂପ- କଳ୍ପନା ଅନ୍ତର୍ବେଦୀରେ ଚିନ୍ତାର 
ପ୍ରତିମୂର୍ଭି ବିରାଜମାନ । ଏଣୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୋଇଲେ କହନା ଓ ଚିନ୍ତାର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିକୁ 
ହି ବୁଝାଏ । 


ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ସତ୍ଯର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଗ୍ରାହ୍ଯ ରୂପ । ଯାହା ସାର୍ବଜନୀନ ଚିନ୍ତା 
ସ୍ଵରୂପରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇପାରେ, ତାହା ସତ୍ଯ । ଅତଏବ ଯେତେବେଳେ ସାର୍ବଜନୀନ 
ଚିନ୍ତା ପରିଛ୍ଛନ୍ଵ ଭାବେ ଏକ ଅସ୍ତିତ୍ବ ଘେନି ଉଭା ହୁଏ, ରୂପ ଭିତରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ସେତେବେଳେ ତାହା କେବଳ ସତ୍ଯ ହୋଇ ରହେ ନାହିଁ, 
ସୁନ୍ଦର ହୋଇଯାଏ । ଏକ ଉଦାହରଣ ଜରିଆରେ କଥାଟିକୁ ସ୍ପଷ୍ଠ କରି ବୁଝାଇ 
ଦିଆଯାଇ ପାରେ । କବି ରାଧାନାଥଙ୍କର “ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗାଂ କାବ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଛତ୍ରରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ଯେ, ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ସାଗର ଗର୍ଭରେ ଆପଣାକୁ ମିଶେଇ ଦେଇଛି, 
ସେପରି ପ୍ରଭାତୀ ତାରା ରବି କିରଣରେ, ଜୀବାତ୍ନମା ବିଶ୍ଵାତ୍ନାରେ୬ ଚପଳା ଜଳଦ 
ଅଙ୍ଗରେ ନିଜକୁ ମିଶାଇ ଦିଅନ୍ତି । ଏହି ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ ଗୁଡ଼ିକ ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ଯ, 
ଏହାକୁ ଭିଭିକରି କବି ସାଗର ଗର୍ଭରେ ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗାର ଆତ୍ନ ସମର୍ପଣ ଘଟଣାକୁ ଏଇ 
ଇନ୍ଦ୍ରିଗ୍ରାହ୍ଯ ରୂପର ଆଭାସରେ ଆମକୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଗୋତର କରାଇଛନ୍ତି । ତାହା 
ସତ୍ୟର ସୀମା ଡେଇଁ, ସୁନ୍ଦରର ଇଲାକାରେ ମୂର୍ରିମାନ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଏ ଦିଗରୁ 
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୩୮ ଛା କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ବିଚାରିଲେ, ସୁନ୍ଦରର ସଂଜ୍ଞା ହେବ ସତ୍ଯ ବା ସାର୍ବଜନୀନ ଭାବର ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ଯରୂପ । 
ହେଗେଲଙ୍କର ଏସ୍‌ଥେଟିକ୍‌ସରେ ଏଇ ବିଚାରଧାରା ପ୍ରକଟିତ । ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟର ମର୍ନ୍ନ 
ହେଉଛି- ୩୮॥୮ ।୫ ।୯୫୫ ଏବଂ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବା 86ଥୋଧୀ୨ ।୫ ॥୮୨6 ୫୮୫୮ 
80066୮8୮7୦€ ୦୮ [76 1068, ଏଣୁ ସତ୍ଯ ଓ ସୁନ୍ଦର ଏକା ସୂତ୍ରରେ ବନ୍ଧା ଓ 
ପରସ୍ପରରେ “ ନିର୍ଭରଶୀଳ । 

ତେବେ ପ୍ରଶ୍ଵହେଉଛି ଏପରି ବିଚାର-ବିମର୍ଶର ଅବତାରଣା କାହିଁକି ? ଏହା 
କେଉଁ ଗୁଣରେ ଆମର ମୂଳ ସମସ୍ଯା-କାବ୍ୟ-ପ୍ରୟୋଜନ ବ୍ୟାପାରରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବାଦୀ ବିଚାରଧାରାକୁ ଆଲୋକିତ କରୁଛି ? ଏ ସଂପର୍କରେ ଏତିକି କହିଲେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ହେବ ଯେ, -ଆର୍ଟ ବା ଶିଳ୍ପ-ସୂଷ୍ି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଭିଭି କଣ, ଏହା କିପରି 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାବନା-ବସ୍ତୁ ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧଯୁକ୍ତ- ଇତ୍ୟାଦି ଉପଯୋଗ । ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ସୂଚାଇ 
ଦେଇ ମୂଳ କଥାଟିକୁ ଆଲୋଚନା କରିବା ସହଜ ଓ ସୁବୋଧ୍ଯ ହେବ ଭାବି ଏପରି 
କରାଯାଇଛି । 

ଆଲୋଚନା ଅବସରରେ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛୁ ଯେ, କାବ୍ଯର ମୌଳିକ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହେଉଛି ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟହିଁ ସତ୍ୟ । ପରମ ସତ୍ୟର ସାକାର 
ରୂପ, ସୁନ୍ଦର-ପ୍ରକାଶ ଜରିଆରେ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରାଯାଇପାରେ । ବସ୍ତୁରୂପର ଅତୀତର 
କୌଣସି ସତ୍ତାକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସ୍ପର୍ଶରେ ବା ପରିକଳ୍ପନା ବଳରେ ମୂର୍ରି ମାନ 
କରାଯାଇପାରେ । ସାଧାରଣତଃ ଯାହା ଆମ ମନରେ ମହତ ଆବେଗ ସଂଚାର 
କରେ, ଆମେ ତାକୁ ସୁନ୍ଦର ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରୁଁ । କୀବ୍ଯରୁ ସାହିତ୍ଯର ଧର୍ମହେଲା, 
ମଣିଷ ପାଇଁ ମହତ ଚେତନା ପ୍ରକାଶ କରିବା । ଏହା ସମ୍ଭବ ହୁଏ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
ଦ୍ଵାରା । ତେଣୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉପଲବଧ୍ଵ ପାଇଁ ହିଁ କାବ୍ଯର ପ୍ରୟୋଜନ । 

ଏଇ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭାବନା ହେଉଛି ମନୁଷ୍ଯତ୍ବର ଏକ ଅଙ୍ଗ ବିଶେଷ । ମଣିଷ 
ମାତ୍ରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପିପାସୀ । କବି ହେଉଛନ୍ତି ଯଥାର୍ଥରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଧୁ ଅନ୍ଵେଷଣରେ 
ସଦା ରତ ଏକ ମଧୁଲିଟ । ତାଙ୍କର କାବ୍ଯ ସୂକ୍ଷ୍ମ ହେଉ ବା ସ୍କୁଳ ହେଉ ଯେ 
କୌଣସି ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୋଧ ଢ୍ଚାଗରଣର ନିମିତ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ମଣିଷର ମନ ଏଥ୍ଵରୁ 
ଯାହା ଧରି ରଖିବାକୁ ଚାହେଁ, ଯାହା ଲାଭ କରି ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରେ, ଯାହାକୁ 
ଭୋଗ କରି ତୃପ୍ତି ବୋଧକରେ ତାହାହିଁ ସୁନ୍ଦର । ଏହା ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ଯ ସ୍ଥୁଳ ବସ୍ତୁବିଶେଷ 
ହୋଇପାରେ କିମ୍ବା ହୃଦୟଭେଦୀ ସୃକ୍ଷ୍ମବୂରିର ପ୍ରକାଶ ବି ହୋଇପାରେ । କାବ୍ୟ ବା 
ସାହିତ୍ୟରେ ମାନବୀୟ ହୃଦୟବୂରିର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏକ ଦିଗରେ ଆତ୍ନପୂଷ୍ଠି ଓ ଅନ୍ୟଦିଗରେ 
ସମାଜ ପୁଷ୍ଠିର ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ସମାଜ ପୁଷ୍ଟିକୁ କ୍ଷିପ୍ରତର ଓ ବହୁଗୁଣିତ 
କରୁଥିବା ବୂତ୍ତି ସମୂହ ଯଥା ଦୟା, ମମତା, ସ୍ନେହ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଇତ୍ଯାଦି ଯେତେ ଅଧ୍ରକ 
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କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞା ୩୯ 


ପରିମାଣରେ ମାନବ ଚିତ୍ତରେ ପ୍ରକାଶପାଏ, ସମାଜର କଲ୍ୟାଣ ସେହି ପରିମାଣରେ 
ଅଧ୍ଵକ ସାଧ୍ବତ ହୁଏ । ଯାହା ଅନେକଙ୍କ ମନରେ ସମାନ ସଂବେଦନା ସଂଚାର କରି 
ମନ ମନକୁ ଏକ କରିଦିଏ, ଜୀବନରେ ଭରସା ଭରିଦିଏ ପ୍ରତିକୂଳ ପ୍ରାକୃତିକ ଶକ୍ତିର 
ସମ୍ମୁଖରେ ଆତ୍ନାର ପରାଜୟକୁ ପ୍ରତିରୋଧ କରେ, ଏବଂ ପରାର୍ଥ-ପ୍ରବଣ ବୂରି 
ସମୂହକୁ ଯିଏ ଜାଗ୍ରତ ଓ ଉତ୍ତେଜିତ କରି ସମାଜ-ଜୀବନକୁ ଅଗ୍ରସର କରାଏ ତାହା 
ସକଳ ଦିଗରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁନ୍ଦର । 

ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବୂଝିଲେ ଜୀବନ ରକ୍ଷା ସହିତ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସମ୍ବନ୍ଧ ସମାଜ- 
ଜୀବନର ରୁଚି ବର୍ଦନ ସହିତ ଏହାର ସମ୍ବନ୍ଧ । ଏପରି ସଂପର୍କକୁ ବ୍ଯବହାରିକ 
ଇଉଟିଲିଟି ବା ଲାଭକ୍ଷତିର ନିକଷରେ କଳନା କରିହେବ ନାହିଁ । ପଣ୍ୟଜୀବୀ ପକ୍ଷରେ 
ଇଉଟିଲିଟିର ଅର୍ଥ ଯାହା କାବ୍ୟାମୋଦୀ କତିରେ ତାହାର ମୁଲ୍ୟ ଭିନ୍ନ । ରାଧାନାଥଙ୍କ 
କାବ୍ଯ କିମ୍ବା ଓଭିଡ଼ଙ୍କର ମେଟାମରଫୋସିସ୍‌ ପଢ଼ି ଆମେ କି ଇଉଟଲିଟି ପାଉଁ ? 
ଏହାର ଏକମାତ୍ର ଉତ୍ତର ହେଉଛି - କବିଙ୍କର କାବ୍ୟ ପାଠ କଲାରୁ ଆମେ ପାଉଁ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୂଭୂତି ଏବଂ ତହିଁରୁ ଘଟେ ଚିତ୍ତଶୁଵି । ପୁଣି ସେଇ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦିଏ 
ବାସନାହୀନ ଆନନ୍ଦ ଓ ତହିରୁ ଜନ୍ମେ ପବିତ୍ରତାବୋଧ ଓ ଅମ୍ପତର ମାଦକତା । ଏହି 
ମର୍ମରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ବିଶେଷତ୍ତ୍ରକୁ ମାନ୍ୟତା ଦେଇ କବି ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ବିୟେତ୍ରିଶ କବିତାରେ ସୂଚାଇଛନ୍ତି ଯେ,¬ 

ରୂପ କଷଟିରେ ପ୍ରାଣ ପରଖିଲେ ଥ୍ବରେ, 

ଅମ୍ପତର ମାଦକତା ସ୍ତୂରେ ମରମରେ । 

ରୂପ ପ୍ରୀତି ଜୀବନର ପରମ ଗୌରବ, 

ଜୀବନ ମରୁରେ ରଟେ ନିତ୍ଯ ମହୋତ୍ସବ ।' ” 

ଅତଏବ କବିତା- ରାଜ୍ୟରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ରାଜପଣ ସାର୍ବଭୌମ । ସୁକ୍ଷ୍ମ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସୃଷ୍ଠି ହେଉଛି କାବ୍ୟ-କବିତା ବା ଆର୍ଟର ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ ବିଷୟ । 
ଏଇଥ୍ବପାଇଁ ବାସ୍ତବ- ଜୀବନରେ ଯାହା ତୁହ ଦିଶୁଥାଏ, କାବ୍ୟ ବା ଶିଳ୍ରକକଳା ତାକୁ 
ମହିମା ମଣ୍ଡିତ କରିଦିଏ । ଯାହା ବାସ୍ତବ ଆଖିରେ କୁତ୍ସିତ ଓ ନୈତିକ ଅର୍ଥରେ ଭଲ 
ନୁହେଁ ବୋଲି ଜଣା ଯାଉଥାଏ, ତାହା କବିଙ୍କ କବିତାରେ ଅକ୍ଷରରେ ସୁନ୍ଦର ସୁରୁଚିଦୀପ୍ତ 
ହୋଇଥାଏ ନଚେତ୍‌ କବି ରାଧାନାଥଙ୍କର ଚିଲିକା କିମ୍ବା ପାର୍ବତୀ କିପରି କାଳଜୟୀ 
କାବ୍ୟ-କୃତିର ଗୌରବ ପାଇଥାନ୍ତା । 

କବିର କାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ସ୍ଵଭାବ ବା ପ୍ରକୃତିକୁ ସୁନ୍ଦରତର କରି ପ୍ରକାଶ କରିବା । 
ବାସ୍ତବକୁ ରମଣୀୟ ଓ ଆଦର୍ଶାୟିତ କରି ତୋଳିବା । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୁଇଟି ବିଷୟର 
ସମ୍ଭାବନା ମନକୁ ଛୁଉଁଛି- ଆଦର୍ଶାୟିତ ବାସ୍ତବ (।।୫୮୮୮୫ ।୯୭୫।୫୦୯) ଏବଂ 
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୪୦ ଛା କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ସୁବିବ୍ୟସ୍ତ ବାସ୍ତବ (8୩୮ ୮୩୫୩୩୦୦୯୫୦) ସ୍ଵଭାବର ଆଦର୍ଶାୟନ ବଳରେ ଯେଉଁ 
ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୁଏ ତାହାର ଅନ୍ଯ ନାମ ସତ୍ଯ, ଏହା ମଧ୍ୟ ଓଚିତ୍ଯକୁ 
ବୁଝାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ସତ୍ୟକୁ ବୁଝିବାର ଉପାୟ ହେଉଛି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ । ତେଣୁ ଅଦର୍ଶାୟିତ 
ବାସ୍ତବର ଉପଲବ୍‌ଧ୍ଵ ଓ ଅନୁସରଣ ପାଇଁ ଲୋଡ଼ା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅବଲମ୍ବନ । 

ତେବେ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି-ଏଇ ଆଦର୍ଶାୟିତ ବାସ୍ତବର ଜନ୍ମ କିପରି ଓ କେଉଁଠି 
ହୁଏ ? କବିର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଜନ୍ମ ହୃଦୟରେ ଏହାର ବିନ୍ଯାସ । ଆଖି ଦେଖା 
ସାମଗ୍ରୀକୁ ମନର ସାମଗ୍ରୀରେ ପରିଣତ କରିବାକୁ କୁହାଯାଏ ବାସ୍ତବର ଆଦର୍ଶାୟନ 
ବା ଆଦର୍ଶାୟିତ ବାସ୍ତବତା । ସାଧାରଣରେ ବାସ୍ତବକୁ ଆଖି ଦେଇ ସମସ୍ତେ ଦେଖନ୍ତି, 
କିନ୍ତୁ ବାସ୍ତବ ଭିତରୁ ସତ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଦେଖିବାକୁ ହେଲେ ମନଦେଇ ଦେଖୁବାକୁ 
ହୁଏ । ମନ ଦେଇ ଦେଖ୍ନବା ବେଳେ ବାସ୍ତବର ଅନେକ ସାଜକୁ ହୁଏତ ବାଦ 
ଦେବାକୁ ପଡ଼ିପାରେ । ତେଣୁ ବାସ୍ତବ ପ୍ରିୟ ହେବା କିମ୍ବା କିଂଟିତ ଶ୍ୁଙ୍ଖଳା ଓ 
ଅନୁଶାସନ ଭିତରେ ବାସ୍ତବର ବିନ୍ଯାସ ଘଟାଇବା ମୁଳରେ ଆର୍ଟ ବା କାବ୍ଯ-ଗୁଣର 
ମହତ ମିଳେ ନାହି, ମିଳେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସତ୍ୟର ନିଖୁଣ ଦର୍ଶନନ୍କ୍‌ର । ସୌଦାଗରୀ 
ମନ ଦେଇ ଆର୍ଟକୁ ଦେଖିବାରେ ତ୍ରୁଟି ଅଛି । ଆସନ୍ତିର ଆଲୁଅରେ ଦେଖ୍ବଲେ ଯାଇ 
ଫଳଭୋଗ ନିଷ୍କଳଙ୍କ ହୋଇପାରେ । 

ବିଶ୍ଵର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବାଦୀ କାବ୍ୟ ତତ୍ତ୍ବବିଦମାନେ ମୂଳତଃ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ଯେ, 
କାବ୍ଯ ହି କବିର ପ୍ରଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । କାବ୍ୟ ପାଇଁ ହଁ କବିର ସାଧନା । କବିତ୍ବ 
ଶକ୍ତିର ପରିପୂର୍ଣ୍ଚ ଓ ପରିପକ୍‌ବିନ୍ୟାସରେ ହିଁ କାବ୍ୟର ସିଵି । କବିତ୍‌ ଶକ୍ତିର ମୌଳିକ 
ଅବଲମ୍ବନ ତିନୋଟି-ଦୃଷ୍ଟି ମନୀଷା ଓ ପ୍ରାଣ-ଶକ୍ତି ବା ସୂର୍ରି । ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଘଟେ ବସ୍ତୁର 
ଆତ୍ନା ସଙ୍ଗେ ମିଳନ, ତାହାର ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ସତ୍ତା ସହ ପରିଚୟ, ମନୀଷା ଚିହ୍ନାଇ ଦିଏ 
ବସ୍ତୁର ମନୋଭାବ ବା ଭାବସତ୍ତା, ଏବଂ ପ୍ରାଣଶକ୍ତି ବା ସୂର୍ରି ବସ୍ତୁକୁ ଶରୀର 
ସ୍ଵରୂପରେ ମୁର୍ଭିମାନ କରେ, ଯଥା ବିନ୍ଯସ୍ତ ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗରେ ଶୋଭିତ ଓ ସଂଜ୍ଞାଯୁକ୍ତ 
କରି ଜାଗ୍ରତ, ଜୀବନ୍ତ ତଥା ବୀର୍ଯ୍ୟବାନ୍‌ କରି ତୋଳେ । ଏହି ତିନୋଟି ଅବଲମ୍ବନର 
ଅନ୍ତଃକରଣରେ ଛପି ରହିଥାଏ ସୌବନ୍ଦର୍ଯ୍ଯଂବୂଭିର ନିଶା । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ତପଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟାରୁ କ୍ଷାନ୍ତ ହେବେ କିପରି ? 

କ୍ଲାସିକ ଯୁଗରୁ ଅଦ୍ଯାବଧ୍ଵ କାବ୍ଯତତ୍ତ୍ଵରର ବିବିଧ ଚର୍ଚ୍ଚାରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବାଦୀ 
ବିଚାରଧାରାର ନାନା ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍‌ମୋଚିତ ହୋଇଛି ପଛକେ ଏହା ଯେଉଁଠି ଥୁଲା 
ସେଇଠି ରହି ଯାଇନାହିଁ । କ୍ଲାସିକ ଯୁଗର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ଯତତ୍ତ୍ଵରେ ମୋଟା ମୋଟି 
ସୂଚିତ ହୋଇଥଲା ଯେ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଆନନ୍ଦର ସ୍ଥାୟୀ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହିଁ କାବ୍ୟ 
ବିତରଣ କରିବ ଏବଂ ତାହାହିଁ ହେବ କାବ୍ୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଫଳଣ୍ରୁତି । ଆରିଷ୍ଠଟଲଙ୍କ 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୪ ୧ 


ମତରେ କାବ୍ୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଜୀବନକୁ ସୁନ୍ଦର ତଥା ଆନନ୍ଦ-ଜନକ କରି 
ପ୍ରକାଶ କରିବା । କାରଣ ଜୀବନର ରୂପ କଳ୍ଛନାକୁ ସାର୍ଥକ କରିବାକୁ ହେଲେ ସୁନ୍ଦର 
କରିବାକୁ ହେବ । ସୁନ୍ଦର ହୋଇ ପାରିଲେ ଲୋକେ ତାକୁ ଆନନ୍ଦ ଚିତ୍ତରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିବେ । ଆନନ୍ଦରେ ତାହା ଗ୍ରହଣ କରୁଁ କରୁଁ ସେଥ୍ୁରୁ ଯେଉଁ ଚେତନାର ସ୍ପୂର୍ଶମଣି 
ସେମାନେ ଲାଭ କରିବେ ତାହାହି ତାଙ୍କ ସନ୍ବିତ୍‌କୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିବ ଏବଂ ସମ୍ବୈତ୍‌କୁ 
ଆଲୋଡ଼ିତ କଲେ ଯାଇ ଆଚରଣରେ ପରିବର୍ଭନର ଆଭାସ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ହେବ । 
ଅତଏବ ଏହି ଯୁକ୍ତିକୁ ସୂତ୍ରଧରି ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରକାଶକୁ 
କାବ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟରୂପେ ମାନି ନେଲାବେଳେ କ୍ଲାସିକ୍‌ କାବ୍ଯ-ତତ୍ତ୍ଵବିଦମାନେ 
ଜୀବନନିରପେକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପୋଷଣ କରି ନାହାନ୍ତି । ଜୀବନ ଲାଗି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧର 
ଉପଯୋଗିତାକୁ ପରୋକ୍ଷରେ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । 

କାବ୍ଯ ଆପଣା ଗୁଣରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଅନ୍ୟ ଯେ କୌଣସି ମୂଲ୍ଯର 
ସମାବେଶ ଏଠି ମୁଲ୍ଯହୀନ-ଏପରି ବିଚାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବାଦୀମାନଙ୍କଠାରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥିଲା । କଳା ପାଇଁ କଳାର ସୂଷ୍ଚି କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାରେ କହିଲେ, କାବ୍ଯ ପାଇଁ 
କାବ୍ୟର ସାଧନା- ଏଇ ମତବାଦର ଜନ୍ମଭୂମି ହେଉଛି ଫ୍ରାନସ । ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ଉତ୍ତରାର୍ଧୁରୁ ଦଳେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ଏହି ମତର ପ୍ରସାର ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ 
ବିଶେଷ ତପ୍ପରତା ଦେଖାଇଥିଲେ । କାବ୍ୟର ସାର୍ଥକତା ଅନ୍ଵେଷଣ ବେଳେ ଏମାନେ 
କବିତ୍‌ର ଦେହଳି ଡେଇଁ ପଦାକୁ ଯିବାଲାଗି ଆଦୌ ଚାହୁଁନଥିଲେ । ସେମାନେ 
ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିଲେ- କାବ୍ଯ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳରେ ବିଦ୍ଯମାନ ପ୍ରକାଶର ବ୍ଯାକୁଳତା ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରସ୍ଥରେ ପ୍ରକାଶ ଏବଂ ଅନ୍ତିମ ଭାଗରେ ସୁନ୍ଦର ପ୍ରକାଶର ବାଣୀ-ସମୁର୍ରି ସାକ୍ଷାତ 
ବିରାଜିତ । ଏପରି ସ୍ଫଳେ କାବ୍ଯର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସୁନ୍ଦର ଅର୍ଥାତ୍‌ କଳା କମନୀୟ ପ୍ରକାଶ 
ନ ହୋଇ ହେବ ବା କଂଣ ? ଏହି ପ୍ରକାଶର ପ୍ରବୃରିରେ ସତ୍ଯ-ମିଥ୍ଯା, ନ୍ୟାୟ- 
ଅନ୍ୟାୟ, ଶ୍ଲୀଳ-ଅଶୀଳ ଇଦ୍ୟାଦି ଚେତନ-ଅଚେତନ ଧାରଣାର ହିସାବ ଆଦୌ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ 
ନୁହେଁ । କେବଳ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମୂର୍ରିମାନ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 

“କଳା ପାଇଁ କଳାର ସୂଷ୍ଟି (^ (୦୮ &୮' 5୫&|()- ଏଇ ମତବାଦଟିର ସର୍ବ 
ପ୍ରଥମେ ସଂକେତ ଭୀକ୍ଟର କଁଜିନ୍‌ (\/10(0୮ ୦୦।୫।୮ 1792-1867)ଙ୍କର ଲାଆର୍ଟ 
ପିଓର ଲା ଆର୍ଟ (।“୫୮ ୮୮୮ ।'ଞ୫ମ୩) ବିଷୟକ ଏକ ଅଭିଭାଷଣରୁ ମିଳିଥିଲା 
(୧୮୪୫) । କିନ୍ତୁ ଏହାର ପ୍ରସାର ଥୁଓଫିଲ୍‌ ଗୋତିୟୟେ (୩୮୭୦୮୩୮୫ 
ଓଞଧୀ୦୮ଙ୍କର ଉଦ୍ଯମ ହେତୁ ବିଶେଷଭାବେ ଘଟିଥୁବା ଇତିହାସରୁ ଜଣାଯାଏ । 
ଗୋତିୟେ ॥/୫୦୯୮୮୦୮୦୮॥୫ ୦୦୮୩୫୪୮୦୮ ନାମକ ଏକ ଗ୍ରନ୍ରରେ ଏହାର କୈଫିୟତ 
ଦେବାକୁ ଯାଇ କହିଥିଲେ ଯେ, ଶିଳ୍ପୀ ସାହିତ୍ୟିକ ନୀତିର ପୋଷକତା କରେ ନାହିଁ । 
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୪୨ ଛ୍ଞ କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ କେବଳ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ କବିର ଦୃଷ୍ଟି ଉନ୍ମକ୍ତ । ସବୁଥ୍ଵକି ସେ ଅନ୍ଧ । 
ଗୋତିର୍ୟେଙ୍କର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ପ୍ରୟୋଗ କାବ୍ୟ- ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରାୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥିଲା, ଅବଶ୍ଯ ଅନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅନୁସୂତ ହୋଇ ଏଇ ଆଭିମୁଖ୍ୟ କଥା 
ସାହିତ୍ଯକ୍ଷହ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଲା । ଗୁସ୍ତାର ଫୁବେୟାର (୦୭୫୫ ୮୫୦୮) 
ଏମିଲ୍‌ଜୋଲା (୮୩ 2୦୫) ଇତ୍ୟାଦି ଶିଳ୍ୀଗଣ ଏହାକୁ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଥୁଲେ କିରୁ ଫରାସୀ କବି ବଦଳେୟାର ୯ ଃଞ୍ଚାଧଠଞାଞାଂ୭), ମାଲାର୍ମେ 
(/⁄⁄ଞ|4⁄77€), ଭାଲେଁନ୍‌ ` (\/ମଞ1୮୫) ପ୍ରଭୂତି ପ୍ରତୀକବାଦୀ ସ୍ରଷ୍ାଗଣ ଏହାର ଉଗ୍ର 
ସମର୍ଥକ ଥୁଲେ । ଏମାନଙ୍କ ଧାରଣାରେ ଏହାହିଁ ବିଶେଷ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥଲା 
ଯେ- ୮୦୫୮) ୮୫5 ୮୦ €©୮୦ ୪€//୦୮୦ ॥୫୭୮ କବିତା ହେବା ବ୍ଯତୀତ କବିତାର 
ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଲକ୍ଷ୍ୟ ନାହିଁ । ଏମାନେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ଚିନ୍ତନକୁ ଭିଭିକରି ଆପଣାର 
ସ୍ବାତନ୍ତ୍ରୀ ବଳାୟ ରଖୂଥ୍ବଲେ ଏବଂ ସମକାଳୀନ କବିତା-ତତ୍ତ୍ଵର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚିନ୍ତକ- 
ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ସହିତ ବୌଦ୍ଧିକ ଯୋଗସୂତ୍ର ରକ୍ଷା କରିଥ୍ବଲେ । 

ଇଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ “ କଳା ପାଇଁ କଳାସୂଷ୍ଟିଂ ମତବାଦଟିର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବର୍ତକ 
ଥଲେ- ଏାଲ୍‌ଟର ପେଟର୍‌ (୧୮୩୪-୯୪) । ତାଙ୍କ ମତରେ କାବ୍ଯହି କାବ୍ଯର 
ଏକମାତ୍ର ଫଳ । କାବ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଅନୁଭୂତି ସଂଚାରହିଁ କାବ୍ୟର ଅନ୍ତିମ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ରେନାସୀସ୍‌ ଇତିହାସ ଅଧ୍ୟୟନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ ଘୋଷଣା କରିଥଲେ ଯେ କୌଣସି 
ଶିକ୍ଷାଦାନ କିମ୍ବା ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଜାଗରଣ କାବ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ ନୁହେଁ । ବରଂ 
ନିୟମବଦ୍ଧ ଜୀବନ ଭିତରୁ ଆମ ଆବେଗର ସହଗାମୀ କୌଣସି ଅନୁଭୁତି କି ବିଶ୍ଵସ୍ତ 
ଭାବେ ସୁନ୍ଦର ପ୍ରକାଶ ଦେବା ହେଉଛି କାବ୍ଯର ଲକ୍ଷ୍ୟ ।ଏ୦। ।୮୦ ।୮॥॥ ୦୮ 
6×06୮1୮66€, £।।॥।॥ 6×06୮1୮୦€ ¡156|୮।୫ ॥)୭ ୮୦, + ଏଇ ଚିନ୍ତନର ଏକ 
ପ୍ରସାରିତ ପକ୍ଷ ଉନ୍‌ମୋଚନ କରିଥୁଲେ ଓସ୍ଟାର ଓାଇଲଡ (୧୮୫୪-୧୯୦୦) | 
ଅକ୍‌ସଫୋର୍ଡରେ ପ୍ରବେଶ କଲା ଉତ୍ତାରୁ ( ୧୮୭ ୪) ସେ ବହୁ ସାହିତ୍ୟ-ତତ୍ତ୍ବବିଦ୍‌ଙ୍କର 
ସଂସର୍ଗରେ ଆସିଥିଲେ ଏବଂ ନିଜେ ମଧ୍ଯ ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ଵ ବ୍ୟାପାରରେ କ୍ରାନ୍ତିର ସୂଚନା 
ଦେଇଥିଲେ । ଏତେବେଳେ ମାଥ୍ୟୁ ଆର୍‌ନୋଲଡ୍‌, ଜନଚରସ୍ଟିନ୍‌, ଏାଲଟର ପେଟାର 
ପ୍ରଭୂତି ମନୀଷୀମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ତାଙ୍କ ଉପରେ ପଡ଼ିଥୁଲା । ।୩୧ମ୦୮୫ 
(1891)ନାମକ ଏକ ଗ୍ରନ୍ଥ ଅନ୍ତର୍ଗତ କେତୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ବ ବିଷୟକ 
ଆପଣା ମତବାଦର ସୂଚନା ଦେଇଥିଲେ ।। ପ୍ରବନ୍ଧଟି ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ) 


+ 816୮ ` ଞ16€ ୮71) € ମାଃମଥୀ55ଥ୮୦€, 5୨୮୮୦୮୫୭ ।୩ମ ^୮୮ ମଠ ୦୦୦୮) (1924) ୮୫୦୨ 
249, 1.0୦୮70୦0ମ 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୪୩ 


କବି ଉଚ୍ତି : ବକ୍ରୋଜ୍ତି 


ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯ-ତତ୍ତ୍ଵର ଏତିହ୍ଯ ଅନୁଶୀଳନ ଅବସରରେ ଆମେ ଯେଉଁ 
କେତୋଟି ମୌଳିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର ସମ୍ମୀଖୀନ ହେଉ, ତାହା ମୋଟାମୋଟି ବାକ୍ଯ ବା 
ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ପିନଦ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରଚନାଟିକୁ କାବ୍ଯତ୍ବ ଗୁଣରେ 
ଗୁଣୀ,' କରାଇଥୁବା ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଥାଉଁ । 
“ ବବାକ୍ଯଂ ରସାତ୍ନକଂ କାବ୍ଯଂଂ- ଏହି ସୁବିଦିତ ଉକ୍ତ ବା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ମଧ୍ୟରେ 
ବାକ୍ୟର ଗୌରବ ସ୍ବୀକୃତ ହୋଇଛି । ରସାତ୍ନକ ବାକ୍ଯଟିଏ ମାତ୍ର କାବ୍ଯର ଯୋଗ୍ଯତା 
ହାସଲ କରିପାରିଛି । ରସାତ୍ନକ ବାକ୍ଯଟିଏ କାବ୍ଯ ଗୁଣରେ ଗୁଣୀ ହେବା ଅର୍ଥ 
ବାକ୍ୟର ରସଗୁଣ ଉପରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠତା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । କାବ୍ଯର ସାମଗ୍ରିକ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସତେ ଯେପରି ରସଦୀପ୍ତ ବାକ୍ଯ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ଏପରି ବୁଝାଯାଉଛି । 
କିନ୍ତୁ ଯଥାର୍ଥତଃ ଗୋଟିଏ ରସଦୀପ୍ତ ବାକ୍ୟ ସତେ କଂଣ ସମଗ୍ର କାବ୍ଯର ଗୁଣ- 
ପରିଚାୟକ ? ସମଗ୍ରତାର ଅବବୋଧ ଲାଗି କାବ୍ୟରୁ ଯେଉଁ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉକ୍ତି ସମ୍ଭବ 
ତାହା ରସାତ୍ନକ ବାକ୍ଯଟିଏ ମାତ୍ର ଦେଇପାରେ କି ? 

କାବ୍ୟର ଗୁଣ ବିଚାରରେ ରସାତ୍କକ ବାକ୍ୟକୁ ମୁଳ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କଲାବେଳେ 
ଭାରତୀୟ ଆଳଂକାରିକମାନେ ବାକ୍ୟର କାରୁକମ ଉପରେ ଜୋର ଦେଇ କାବ୍ଯର 
ସାମଗ୍ରିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ କବିଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟାପଣର ଭୂମିକାକୁ ସେପରି ଗହନ ଦୂଷ୍ଚିରେ 
ଦେଖ୍ରନାହାନ୍ତି। ମନେକରାଯାଉ, “ଉପମା କାଳିଦାସସ୍ଯ”ଂ କହିଲା ବେଳେ ଧାରଣା 
ହୁଏ ଯେ, ଉପମା ପ୍ରୟୋଗ ପାଇଁ କାଳିଦାସ ଶ୍ରେଷ୍ଠ । କିନ୍ତୁ ଉପମାଗୁଡ଼ିକ କାଳିଦାସଙ୍କ 
ପାଇଁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ନୂହଁନ୍ତି ଏ ବିଚାର ମନକୁ ଆସେ ନାହିଁ । ଏହି ଉଚ୍ତିଟିକୁ ବିଚାର 
କଲାବେଳେ ଆମେ ଭୁଲିଯାଉଁ, କାଳିଦାସଙ୍କ କବି-ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ୍‌ ସହ ଉପମା ପ୍ରୟୋଗ 
ବୈଷ୍ଠିଷ୍କ୍ୟର କିଛି ସମ୍ପର୍କ ଅଛି କି ? ସେହିପରି “ ରସାତ୍ନକ ବାକ୍ୟ ହିଁ କାବ୍ୟ' କଥାଟି 


0920112€0 £\/ 5।୮।||8|ମ।|‹ଉ@ ଠ161.00 ୮) 


୪୪ ଛା କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


କହିଲା ବେଳେ ବିନ୍ଯାସ ଚାତୁରୀ ଯେପରି ବଡ଼ ହୋଇ ଦିଶେ ତାଂର ଅନ୍ତରାଳରେ 
ଲୁଚି ରହିଥୁବା କବି-ସତ୍ତାର ଠିକଣା ଓ କାବ୍ଯର ସାମଗ୍ରିକ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକଟନରେ 
ଏହାର ଭୁମିକାକୁ ଆମେ ସେହି ପରିମାଣରେ ବିଚାରକୁ ନେଇ ନ ଥାଉ । ତେଣୁ 
ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯ-ତତ୍ତ୍ଵରକୁ ଏପରି ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ ମୁକ୍ତ କରି, ଏହାର ଏତିହ୍ଯକୁ 
ଅଧ୍ଵକ ପ୍ରଶସ୍ତ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅବଗାହୀ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକ କାବ୍ଯକୁ 
କାବ୍ଯ ବା ଶବ୍ଦର ଗଠନ ନେପୁଣ୍ଯରେ ସୀମିତ ନ ରଖ ଭିନ୍ନ ଏକ ମତର 
ଉପସ୍ଥାପନା ଉପରେ ଜୋର୍‌ ଦେଇଥୁଲେ । ସେହି ମତଟି ହେଉଛି, ' ବକ୍ରୋକ୍ତି' 
ମତ । ତାଙ୍କର ଯୁନ୍ତି ହେଲା ବକ୍ରୋ୍ତି ହିଁ କାବ୍ୟର ଜୀବନ । ସେ ଚାହିଁଥିଲେ 
ପରମ୍ପରାକୁ ସମ୍ମାନ ଦେଇ “ବକ୍ର ବାକ୍ଯ କାବ୍ଯଂଂ ଏ କଥା ନିଃସଂକୋଚରେ 
କହିପାରିଥାନ୍ତେ । କିନ୍ତୁ ବାକ୍ଯ ପରିବର୍ତେ “ଉନ୍ତିଂ ଶବ୍ଦଟି ସେ ବ୍ଯବହାର କଲେ । 
ତାଙ୍କର ଧାରଣା ହୁଏତ ଏହା ଯେ, ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ବାକ୍ଯ ବା ଶବ୍ଦରୁ କାବ୍ଯତ୍ଵ 
ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । କାବ୍ଯରେ ଉଚ୍ଚାରିତ କବିଉଚ୍ତି ମଧ୍ୟରୁ କାବ୍ଯ- -ଗୁଣର ଲକ୍ଷଣା- 
ଲକ୍ଷଣ ବୁଝାଯାଇପାରେ । ତାଙ୍କ ମତରେ କାବ୍ଯର କାବ୍ଯତ୍ବ ନିର୍ଭର କରେ କବି 
ଉନ୍ତି ଉପରେ । ଯାହା ବକ୍ରୋନ୍ତି ନୁହେଁ କେବଳ ମାତ୍ର ଉକ୍ତି ତାହା କାବ୍ୟ ନୁହେଁ । 
ବକ୍ରୋନ୍ତି ସାଧନ ହିଁ କବିତ୍‌ । 

ଭଙ୍ଗୀ, ଭଣତି, ରମ୍ୟତା ସମ୍ପାଦନା କରିବା ହିଁ କବିର ପ୍ରଧାନ କର୍ମ । ଭଙ୍ଗୀ 
ଓ ରମ୍ଯତା ଉଭୟଙ୍କ ଭିତରେ ଥୁବା ସମ୍ବନ୍ଧ ସୂତ୍ରରୁ କାବ୍ୟର ଯୋଗ୍ଯତା 
ବୁଝାଯାଇପାରେ । ଭଙ୍ଗୀର ଅର୍ଥ ରୀତି ନୁହେଁ । ରୀତିବାଦୀ ଆଳଂକାରିକମାନେ ଯେଉଁ 
ରୀତିର ଉଲ୍ଲେଖ କରଚ୍ତି, ତାହା ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ବ୍ଯବହୃତ ଭାଷା-ବନ୍ଧର ଅଲଗା 
ଅଲଗା ନାମ ମାତ୍ର: ଯେପରି ବୈଦର୍ଭୀ, ଗୌଡ଼ୀ, ପାଞ୍ଚାଳୀ ଇତ୍ଯାଦି । କୁନ୍ତକଙ୍କ 
ମତରେ- ଭଙ୍ଗୀ ହେଉଛି କାବ୍ଯ-ବନ୍ଧ (୮୦୩୦ ୦୮୦୮୦୮) । ଏହି କାବ୍ଯ-ବନ୍ଧ 
ଅଭିଜାତ ଓ ବିଦଗ୍‌ଧମାନଙ୍କର ହୃଦୟ ଆହ୍ଲାଦକରକ କାବ୍ଯ ବନ୍ଧୋହିଭିଜାତାନା 
ହୃଦୟହ୍ଲାଦ କାରକଃ ।” ବନ୍ଧ ଅର୍ଥ ଶିଛ ସମ୍ମତ କୌଣସି ଫର୍ମରେ ଆବଦ୍ଧ କାବ୍ଯର 
ଏକକତ୍ବ ୯ମ୮॥)କୁ ହିଁ ବୁଝାଏ । କୁନ୍ତକଙ୍କର ପରିଭାଷା ହେଲା- ‹ ବନ୍ଧୋବାକ୍ୟ 
ବିନ୍ଯାସଃଂ । ଅର୍ଥାତ କାବ୍ୟରେ ବ୍ଯବହୃତ ସମସ୍ତ ବାକ୍ଯ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ଯେପରି 
ସଚ୍ଚାପାଇଛି, ସେଇ ଗଠନ ରୂପ ୯୭୫୮୩୮॥।୦॥୮୮୫) ହିଁ ହେଉଛି “ବନ୍ଧଂ ବା 
ବାକ୍ଯବିନ୍ଯାସ । ବନ୍ଧକୁ ଶିଳ୍ପ ସମ୍ମତ ଗୋଟିଏ ଫର୍ମ ବୋଲି ମାନିନେଲା ପରେ 
ବର୍ତମାନ ପ୍ରଶ୍ନଉଠୁଛି ଏହି ବନ୍ଧର ସଂରଚନା କାହା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ଏହା 
ନିର୍ଭର କରେ “ ବକ୍ରକବି ବ୍ୟାପାର ଉପରେ । ବକ୍ର ଏଇଥ୍ରପାଇଁ ଯେ ଶାସ୍ତ କଥ୍ରତ 
ବା ଅଭିଧାନିକ ପ୍ରଚଳିତ ଅର୍ଥଠାରୁ ଏହା ପୂଥକ୍‌ । କବିକୃତ ବା କବି ବ୍ୟାପାର 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୪୫ 


ଜଣାଶୁଣା ଆଭିଧାନିକ ' ଅର୍ଥ ବ୍ୟତିରେକେ ଯାହା ସୃଷ୍ଟି କରେ, ଅଥବା ଯାହା ପ୍ରୟାଗ 
କରେ, ତହିଁରେ ବକତାହିଁ ବିଦ୍ୟମାନ । ତେଣୁ କୁନ୍ତକ କବି ବ୍ଯାପାରକୁ ' ଶାସ୍ତ୍ରାଦି 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶବ୍ଦାର୍ଥୋପନିବନ୍ଧ ବ୍ୟତିରେକୀ” ବୋଲି ବୁଝିଥୁଲେ । ସେ ସ୍ପଷ୍ଟତଃ ସୂଚାଇଥ୍ବଲେ 
ଯେ, କବି ବ୍ଯାପାର ହେଉଛି ଏକ ଅଭିନବ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଯାହା ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଗୁଣରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଓ ପ୍ରସିଦ୍ଧତାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ହିଁ ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ଯ । 

କୁନ୍ତକଙ୍କ ବିଚାରରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଏକତ୍ର ମିଶି କାବ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଠି କରନ୍ତି ତାହାକୁ ବାହ୍ୟଃ ୫ପଚାରିକ ଏକ ଅଳଙ୍କାର ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିବା ଠିକ୍‌ 
ନୁହେଁ । ଏହା ଜୀବନ୍ତ ଦେହକୋଶତୁଲ୍ଯଃ ଏହାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅଭ୍ଯନ୍ତରରୁ ଫୁଟି 
ଦିଶେ । କାବ୍ୟର ସମଗ୍ର କଳେବର ଭିତରେ ଏହା ପୂରି ରହିଥାଏ । ଏଥୁରୁ କୌଣସି 
ଅଂଶକୁ ବାଦଦେଲେ କାବ୍ୟଶ୍ରୀ ବିକଳାଙ୍ଗ ହୋଇଯାଏ । ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ଏକ୍ୟତାନରେ 
ଯେଉଁ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିହିତ, ତାହା କାବ୍ଯର ଆତ୍ଲଗାଠନିକ ବା ଠ୮୍ରଥମୌ୦ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ନାମରେ କଥୁତ । 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକ ଶବ୍ଦକୁ ସାଧାରଣ ପଦ ଅର୍ଥରେ ଘେନି ନାହାନ୍ତି । ତାହା 
ହେଉଛି “ସମୁଚିତ ସମସ୍ତ ସାମଗ୍ରିକଃ” । ଅର୍ଥାତ କାବ୍ୟରେ ବ୍ଯବହୃତ ସବୁ ବାକ୍ଯର 
ସମାହାର ହି ଶବ୍ଦ, ଯାହାକି ସହୂଦୟାହ୍ଲାଦକାରୀ ସ୍ବସ୍ପନ୍ଦ ସୁନ୍ଦରଂ । ଏହା ସହୃଦୟ 
ହୃଦୟ ଆହ୍ଲାଦକାରୀ ଏବଂ ସ୍ବସ୍ପନ୍ଦ ସୁନ୍ଦର । ସ୍ଵସ୍ପନ୍ଦ ସୁନ୍ତର କଥାଟିଏ ଅର୍ଥ ହେଲା 
କାବ୍ୟରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଏକ ସହାଜାତ ସ୍ପୂଭ୍ରି ଓ କବି କନ୍ପନାର ସାମଗ୍ରିକ ଫଳଶ୍ରୁତି । 
କାବ୍ୟର ସମଗ୍ର ସତ୍ତା ସହିତ ସମନ୍ଵିତ ହୋଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଂଶର ଅର୍ଥଗୌରବ 
ଯେଉଁଥୁରୁ ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ, ତାହାରି ଅନ୍ୟନାମ ' ସୁନ୍ଦସୁନ୍ଦର' ( ମା?,# 1୮୩୦ 8690) ! 
କୁନ୍ତଳ ମୁଳତଃ ଶବ୍ଦକୁ କାବ୍ୟର ସାମଗ୍ରିକ ଏକକତ୍ବର ସୂଚକ ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଅର୍ଥକୁ ଅର୍ଗାନିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ପ୍ରତିପାଦକ ରୂପେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । 
ଏମାନେ ସାଧାରଣ ଭାବରେ ବୁଝାଯାଉଥ୍ରବା ପଦ ଓ ଅର୍ଥ ହିସାବରେ ଗୂହୀତ 
ହୋଇନାହାନ୍ତି । ପ୍ରଚଳିତ ଅର୍ଥଜ୍ଞାନକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ନୂତନ ନୂତନ ବୈଚିତ୍ର୍ୁ ସୃଷ୍ଟି, 
ସାର୍ଥକ କାବ୍ୟର ଗୁଣ ହୋଇଥିବାରୁ ଏହା ଯାହା ଦ୍ଵାରା ସମ୍ପନ୍ଲହୁଏ କୁନ୍ତକ ତାହାକୁ 
' ବକ୍ରୋି › ବୋଲି ବୁଝିଥାନ୍ତି | ତାଙ୍କ ମତରେ “ ବକ୍ରୋକ୍ି ” ହେଉଛି “ ଭଣତି ପ୍ରକାର” 
ବା ବୈଦଗଧ୍ଯ ଭଙ୍ଗୀ ଭଣତି । ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାରେ କହିଲେ, ଉଚ୍ତି ବୈଚିତ୍ର୍ଯ ହିଁ 
ବକ୍ରୋକନ୍ତି । ବୈଦଗଧ୍ଯପୂର୍ଣ୍ ଭଙ୍ଗୀଯୁକ୍ତ ଉନ୍ତିକୁ ବକ୍ରୋନ୍ତି ବୋଲି କୁନ୍ତକ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି:- ' “ ବକ୍ରୋନ୍ତିରେବ ବିଦଗଧ୍ଯଭଙ୍ଗୀ ଭଣତିରୁଚ୍ୟତେ' । 

ବୈଦଗଧ୍ଯ କଣ ? ଯାହା ବିବଗ୍‌ଧଭାବର ସୂଚକ ବା ଯାହା ଅଭିଜାତ କବି- 
କର୍ମ କୌଶଳ ତାହାହିଁ ଭଙ୍ଗୀ । ବକ୍ରୋକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ଦୁଇଟି ଲକ୍ଷଣ ବିଦ୍ଯମାନ । 
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୪୬ ଛ¥ କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ଗୋଟିଏ ହେଉଛି କବି କର୍ମ କୌଶଳ, ଅନ୍ଯଟି ସେହି କୌଶଳର ପରିପୂରକ ଭଙ୍ଗୀ 
ବା ଚମକ୍ରାରିତ୍‌ବ୍‌ ବକ୍ରୋଚ୍ି କାବ୍ଯର ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥକୁ ଚମକ୍ରାର କରି ତୋଳେ । 
ବକ୍ରୋକ୍ତି ଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟର ଅଳଂକୃତି ଫୁଟୁଥୁବବାରୁ କୁନ୍ତକ ଏହାକୁ କାବ୍ୟର ସାର୍ବଭୌମଗୁଣ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ବକ୍ରୋନ୍ତି ମତର ଉଲ୍ଲେଖ କଲାବେଳେ ଅଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକ 
ପୂର୍ବସୂରୀଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ମତକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିନାହାନ୍ତି । ରସ ଓ ଧ୍ଵନି ପ୍ରଭୂତି ପ୍ରସିଦ୍ଧ 
ମତ ଗୁଡ଼ିକର ଉପଯୋଗିତା ପ୍ରତି ସେ ସଚେତନ । ତାଙ୍କ ଧାରଣାରେ ବକ୍ରୋକ୍ତି 
ଗର୍ଭରେ ଧ୍ଵନି ଓ ରସର ଲୀଳା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ଧ୍ଵନିକୁ ସେ ଏକ ପ୍ରକାର 
ବକ୍ରତା ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହାର ନାମ ହେଉଛି “ ଉପଚାର ବକ୍ରତାଂ 
ସେହିପରି ସେ ଅର୍ଥବକ୍ରତାଂ ଓ “ଭାବ ବକ୍ରତାଂର କଥା ଉଠାଇଛନ୍ତି । ଭାବ 
ବକ୍ରତାକୁ ରସର ସୁଚନା ମିଳିଥାଏ । ଅର୍ଥ ବକ୍ରତାରୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଶବ୍ଦ ବୈଭବ ଓ 
ଆଳଂକାରିକ ସୁଷମାର ସଙ୍କେତ ଜଣାଯାଏ । ଅତଏବ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ, ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
କୁନ୍ତକ ବକ୍ରୋନି ମତବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲାବେଳେ ଏକପ୍ରକାର ସମନ୍‌ୟବାଦୀ ଆଦର୍ଶର 
ପୋଷକତା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଯୁକ୍ତି ବିଶ୍ଳେଷଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସୂଚନା 
ଦେଇଛନ୍ତି । 

କୁନ୍ତକଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାମହ (୭ମ-୮ମ ଶତାବ୍ଦୀ) ବକ୍ରୋଚ୍ତିର 
ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ଉପଲବ୍‌ଧ କରିଥୁଲେ । ସେ ମନେ କରୁଥିଲେ ବାକ୍ଯରେ ଥିବା 
ଇଙ୍ଗୀତାତ୍କକ ଅର୍ଥ ପ୍ରକାଶ କ୍ଷମତାହିଁ କାବ୍ୟତ୍‌ର ନିୟାମକ । ବକ୍ରୋକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ଏହା 
ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । ଯେଉଁସବୁ ଅଳଙ୍କାର କାବ୍ୟର ଶୋଭାବର୍ଦକ, ତହିରେ ବକ୍ରୋଜ୍ତିର 
ବୀଜ ନିହିତ - ' ସୈଷା ସର୍ବେବ ବକ୍ରୋକ୍ତିରନାୟାର୍ଥୋ ବିଭାବ୍ୟତେ ', ବକ୍ରୋକ୍ତି ବିନା 
କାବ୍ୟରେ ଅଳଂକୃତି ଅସମ୍ଭବ ବୋଲି ଭାମହ ବିଚାରୁଥିଲେ । କାବ୍ୟାଳଙ୍କାର ଗ୍ରନ୍ଛୁରେ 
ସେ ସୁଚାଇଥଲେ ଯେ, ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ଆତ୍ଲଗତ ସଂଯୋଗ ଯେଉଁ କାବ୍ଯରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ, ତାହାହିଁ ଯଥାର୍ଥ କାବ୍ଯ । ଏପରି ଆତ୍ଲିକ ଯୋଗ ଫଳରୁ ଯେଉଁ 
ନୂତନ ଅର୍ଥ ଓ ବ୍ଯଞ୍ଜନାର ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ, ତାହା ଶବ୍ଦ ଓ ଶବ୍ଦ-ବିନ୍ଯାସର ପ୍ରାକୃତିକ 
ସୀମାଛାଡ଼ି ବହୁଦୂର ବ୍ଯାପିଯାଏ । ଏହି ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶ କୌଶଳ ହି କାବ୍ଯକୁ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଯେଉଁଠି ବ୍ଯଞ୍ଜନା ନାହିଁ, ସେଠି କାବ୍ଯ ଗୁଣ- ଶୂନ୍ୟ । 
ଏହି ମର୍ମରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଭାମହ, ବକ୍ରୋନ୍ତି ମତର ଆଦ୍ଯ ପ୍ରବର୍ଭକ ଥୁଲେ, କହିଲେ 
ଚଳେ ।ଂ କୁନ୍ତକ କିନ୍ତୁ ବକ୍ରୋନ୍ତି ବିନ୍ଯାସକୁ ଅଳଙ୍କାର ବା କାବ୍ଯ-ଶରୀର ଅର୍ଥରେ 


5. ‰ 06- |45୫୮୦୮/ ୦୮ 55୮ମ୭$1(୮[1 ୮୦୮୭ (1976)-୪୦୮1-01ମ06 ।ପ ! 0୩. 
।.।୦୯. ୦୫୮୦୯(୩ ୦, ୮୫96-50, 
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କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୪୭ 


ଗ୍ରହଣ ନକରି, କାବ୍ଯର ପ୍ରାଣ ବୋଲି ବିଚାର କରିଥିଲେ । କାବ୍ଯର ସାମଗ୍ରିକ 
ପ୍ରକାଶ ନେପୁଣ୍ୟକୁ ମୂଲ୍ୟ ଦେଇଥୁଲେ । କୁନ୍ତକଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରା ଏବଂ ଆଲୋଚନାରେ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଅଧ୍ଵକ ପ୍ରଶସ୍ତ ଓ ସୂକ୍ଷ୍ମ । ଯାହା ବହୁ କଥ୍ବତ, ଚର୍ବିତ ତାକୁ ପରିହାର କରି 
ନୂତନକୁ ଆବାହହନ କରିବାହି କବିତ୍ବର ଅଗ୍ରଗାମୀ ଲକ୍ଷଣ । ଏହି ଭାବନାରେ ଥାଇ 
କୁନ୍ତକ କହୁଥୁଲେ “ ପୂର୍ବାବ୍ଧ୍ ପରିତ୍ୟାଗ ନୂତନାବର୍ଭନୋତଡ୍ଵ୍ଵଳାଂ । ' ବକ୍ରୋକ୍ତି ' ମତରେ 
ଅଳଙ୍କାର ସୀମିତତାକୁ ସେ ପରିହାର କରିଥିଲେ । କବି-ଦୃଷ୍ଟିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥୁଲେ । 

ଅବଶ୍ୟ କେତେକ ଆଳଙ୍କାରିକ ବକ୍ରୋକ୍ତିକୁ ସାଧାରଣ ଅଳଙ୍କାର ସ୍ତରରେ ରଖି 
ଆପଣାର ବିଚାରକୁ ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯୟତତ୍ତ୍ଵର ଇତିହାସରେ ସାଇତି ଯିବାର ଯତ୍ନ 
କରିଥିଲେ । 

ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦଣ୍ଡୀ (ନବମ ଶତାବ୍ଦୀ) ଅନ୍ୟତମ । ସେ ଏଇ 
ବକ୍ରୋତ୍ତ କୌଶଳକୁ ଶବ୍ଦ-ରୀତି ହିସାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । ଏକ ପ୍ରକାର 
ଶବ୍ଦାଳଂକାର ବୋଲି ସୁଚାଇଥୁଲେ । ଯେଉଁସବୁ ବାକ୍ଯ ବିନ୍ଯାସରେ ଦ୍ବିଅର୍ଥ ବୋଧକ 
ଉକ୍ତି ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ, ତାହା ବକ୍ରୋନତ୍ତି ପଦବାଚ୍ୟ । ବାମନ ନବମ ଶତାବ୍ଦୀ ଓ 
ରୁଦଟ୍ଟ (ନବମ-ଦଶମ ଶତାଦ୍ଦୀ) ମଧ୍ୟ ଦଣ୍ଡୀଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ବକ୍ରୋକ୍ତିକୁ ଅଳଙ୍କାର 
ବିଶେଷ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦ-ଶ୍ଲେଷ ବା କାକୁ ଯୋଗୁଁ ବକ୍ତା ଯେଉଁ 
ଅର୍ଥରେ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥାନ୍ତି ଶ୍ରୋତା ତାହାର ବିପରୀତ ଅର୍ଥ ଗ୍ରହଣ କଲେ 
ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବକ୍ରୋନ୍ତି ଅଳଙ୍କାର ହୁଏ । ଏହା ଏମାନଙ୍କ ମତରେ କେବଳ 
ଅଳଙ୍କାର ଗୁଣରେ ଗୁଣୀ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟବାମନ ପ୍ରଥମେ ବକ୍ରୋଚନ୍ତିକୁ ଏକ ' ଅର୍ଥାଳଂକାର” 
ଶ୍ରେଣୀର ବିନ୍ଯାସ କୌଶଳ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ଏହି ଧାରଣା ସେ କାଣ୍ଳିର 
କବି ରତ୍ନାକରଙ୍କର ‹ ବକ୍ରୋକ୍ତି ପଞ୍ଚାଶିକାଂ ପଦ୍ୟରୁ ଲାଭ କରିଥଲେ ବୋଲି କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ଵର 
ଆଲୋଚକମାନେ କହିଥାନ୍ତି । 

କିନ୍ତୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କୁନ୍ତକଙ୍କର “ବକ୍ରୋକ୍ତି ଜୀବିତଂ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମତ, ଭାମହଙ୍କ 
ସୂତ୍ରରୁ ଏହାର ଉନ୍ମେଷ ହୋଇଥିଲେ ବି କୁନ୍ତକଙ୍କର ବିଶ୍ଳଲେଷଣରେ ଏହା ନବ କଳ୍ପ 
ଲାଭ କରିଛି ଏବଂ ସକଳ ପ୍ରାମାଣିକତା ସହ ଏହା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଅର୍ଜନ କରିଛି । ଏକ 
ଦିଗରେ କବିର ପ୍ରକାଶ ଚାରୁତା, ଅନ୍ୟଦିଗରେ କବିର ତୀର୍ଯ୍ୟକ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ଏହା ବହନ 
କରିଥିବାରୁ କାବ୍ୟରେ ନାନ୍ଦନିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଞ୍ଚାରରେ ଏହା ସମର୍ଥ । କବିର ପ୍ରକାଶ- 
କଳାରେ ସିନା କାବ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୁଏ ଏବଂ ଏଇ ପ୍ରକାଶ କଳା ନିତ୍ଯ ଆଶ୍ରୟକରେ 
ବକ୍ରତାକୁ । ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକାଶରେ କବିତା ନଥାଏ, ସହଜ ବାକ୍ଯାବଳୀ ରସଧନ୍ୟ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ସେଥ୍ଵପାଇଁ “ ସ୍ବଭାବୋକ୍ତିଂ ରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ନଥ୍ବବାରୁ ଏହାକୁ କାବ୍ଯଗୁଣୀ 
ପଦ ବୋଲି ମଧ୍ୟ ଅଳଙ୍କାରିକମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିନଥାନ୍ତି । 
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୪୮ ଜ୍ଞ କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ବକ୍ର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ଓ ତୀର୍ଯ୍ୟକ ଦୃଷ୍ି ହୁଏତ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବା ସାଧାରଣ ଦର୍ଶକ 
ପକ୍ଷରେ ସ୍ମହଣୀୟ । ମାତ୍ର କବିର କବିତାରେ ସୁଚାରୁ ବକ୍ରତା ନ ଫୁଟିଲେ ତାହା 
ରସ-ଧନ୍ୟ ହେବ କିପରି ? ଇଂରାଜୀ ସମାଲୋଚକ ଇ.ଏମ.ଡବଲ୍ୟୁ ଟିଲିୟାରଡ 
କହନ୍ତି '^|| 0061// |5 ୮୦୮6 ୦୮ |655 ଠାଠାଧ୍ୟ6, ।୩୦୮୦ 15 ୮୦ ଠୀ[୮୫୦ 
00617/. (୮୦€1୮୮/ 90760! 8୩0 ଠାଠ।ଠା।6) ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯ-ତର୍‌ରେ ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଚିନ୍ତା କରାଯାଇଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏବେ ବି ତାହା କାବ୍ୟ ବ୍ୟାପାରର 
ନିତ୍ୟସଙ୍ଗୀ ହୋଇ ରହିଛି । କୁନ୍ତକଙ୍କର ପ୍ରତିପାଦନରେ “ ବକ୍ରୋନ୍ତି କାବ୍ୟ-ଜୀବିତ' 
ରୂପେ ଗୌରବ ଅଜନେ କରିବା ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତେଣୁ ସମୀଚୀନ ନୁହେଁ କି ? 


(ସହକାର ଷଷ୍ଠବର୍ଷ ଦ୍ବିତୀୟ ସଂଖ୍ୟା-୮ ୧) 


00011260 0\,/ 5୮(॥|¦|ାମ।‹ଧ@ ଠ1611.୦୦୮ 


କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୪ ୯ 


“କାବ୍ଯ-ବିମ୍ବ” ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ କବି ସାରଳାଦାସ 


କବିର ଭାଷା ଅଲଗା, କବିର ଭାଷା-ଭୂମିରେ ଶବ୍ଦ ହେଉଛି ଅନ୍ଯତମ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଉପାଦାନ । କବି ଉବାଚରେ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥସଂବହନ କ୍ଷମତା ବଢ଼ିଯାଏ; ସାଧାରଣ ଶବ୍ଦ 
କବି-ପ୍ରୟୋଗରେ ନୂତନ ଅଭିଧାଯୁକ୍ତ ହୋଇ ଆପଣାର ଧାରଣା-ଓଧର୍ମୀ ଓ ସଂବେଗର୍ଭୀ 
ଶକ୍ତି ବଳରେ କୌଣସି ବସ୍ତୁ ବା ଚିନ୍ତାକୁ ବ୍ୟଂଜିତ କରିଥାଏ । ବ୍ଯଂଜିତ ଶବ୍ଦ ହିଁ 
ହେଉଛି କୌଣସି ଚିତ୍ର ବା ଚିନ୍ତାର ଜନନୀ । ଏପରି ସ୍ଥଳେ ଶବ୍ଦ-ଶନ୍ତିର ଯେଉଁ 
ଉତ୍ତରଣ ଘଟେ ତାହାକୁ କବି ଆପଣା ବୋଧଠଦୂଷ୍ଟି, ରସଦୃଷ୍ଟି ଓ ପ୍ରଜ୍ଞା ଦୃଷ୍ଟି 
ବନିଯୋଗରେ ସୂଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି । କବିତାରେ ବିନିଯୁକ୍ତ ବ୍ୟଂଜିତ ଶବ୍ଦ ହେଉଛି କବିଙ୍କର 
ମାନସ-ପ୍ରତିମା, ଅନ୍ୟନାମ ବାଗ୍‌ପ୍ରତିମା । 

କବି, ଯେଉଁ ବାକ୍‌-ପ୍ରତିମାଟି ସୃଷ୍ଟିକରେ ତାହାହିଁ ହେଉଛି “ କାବ୍ଯ-ବିମ୍ବ' | 
କାବ୍ଯ-କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ କବିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି-କ୍ରମ ଅନୁସରଣରୁ “ କାବ୍ଯ-ବିମ୍ବଂର 
ଅନ୍ବେଷଣ କରାଯାଇପାରେ । କୌଣସି କାଳର ମାନସଂପ୍ରତିଫଳନ “ କାବ୍ୟ-ବିମ୍୍‌' 
ଆଧାରରେ କାବ୍ଯର କୁକ୍ଷିଗତ ହୋଇଥାଏ । କାବ୍ଯର ଗଠନ-ପ୍ରକରଣରୁ ଆମେ 
ଏହାର ସନ୍ଧାନ ପାଇଥାଉଁ । ତେବେ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଉଛି- କବି, କାବ୍ଯ-ବିମ୍ବ ବ୍ୟବହାର 
କରେ କାହିଁକି ? କବି, ଆପଣା ବକ୍ତବ୍ଯ ଓ ଭାବନାକୁ ସିଧା-ସଳଖ ପ୍ରକାଶ କୂଲେ, 
ରସ-ଭୋଗରେ ଅନୀହା ଉପୁଜ୍ଚେ କାହିଁକି ? କଥାଟି ହେଲା- କାବ୍ୟରେ ପରୋକ୍ଷ 
ଭାଷଣର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ଥୁବାରୁ କାବ୍ୟକୁ ଶ୍ରୀମଣ୍ଡିତ କରିବାଲାଗି କବି-କୁଳ “ ବିମ୍୍‌'ର 
ବିନିଯୋଗ କରିଥାନ୍ତି । ଉପମା ପ୍ରବଣ ହୁଅନ୍ତି। ରୂପକ ଲୋଡ଼ନ୍ତି, ଚିତ୍ର-କଳ୍ପର 
ସାହାଯ୍ୟ ନିଅନ୍ତି ଇତ୍ୟାଦି । ଅନ୍ୟତମ କାରଣ ହେଉଛି- କବିର ଆବେଗ ନିତ୍ଯଦିନର 
ବ୍ୟାବହାରିକ ଚାରଣ ଭୂମିରୁ ଲବ୍ଧଃ ପରିଚିତ-ବାସ୍ତବରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ନ ହୋଇ ତାହାକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ତା' ମନର କୌଣସି ଏକ ଅଇଭ୍ୟ ରୂପ-ସତ୍ତା ବା ବସ୍ତୁ ସହ ସମ୍ବନ୍ଧ 
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୫୦ ଜ୍ଞା କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ସ୍ଥାପନ କରେ, ପରିଚିତ-ବାସ୍ତବ (।୯୮୦୪/୮୮ _ଥ୍ୋଃ୨) କୁ ଆକଂକ୍ଷିତ ବାସ୍ତବ (096- 
୫୮୭୦-ମଢଥୋ।/) ରେ ପରିଣତ କରି ଆପଣା ବେଦନା-ବୂତ୍ତ ( ୮€୦୫॥ମ୮୩) ମଧ୍ୟରେ 
ତାହାକୁ ପାଇଥାଏ ଏବଂ କାବ୍ଯ-କବିତା ରଚନା ବେଳେ ଏଇ କାଂକ୍ଷିତ-ବାସ୍ତବ, 
ମ୍ଭଞ୍ଚୋଃ୦୦ ।୦୦ଞ ବୀ ବାସ୍ତବାୟିତ ଆଦର୍ଶ ରୂପେ କବିର ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଆତ୍ନପ୍ରକାଶ 
କରେ । ଏଥ୍ବଲାଗି, କବି, ମୁଖର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାକୁ ଯାଇ ଚନ୍ଦ୍ରର ଉପଲକ୍ଷ୍ୟ ନିଏ; 
ଏପରି ସ୍ପଳେ, କାବ୍ଯଭଭୂମିରେ ଓ କବିର ଆବେଗ ଗର୍ଭରେ ସଂକୀର୍ଣ୍ର-ବାସ୍ତବ 
( ମୁଖ), ଅଲଭ୍ୟ ଆଦର୍ଶ ( ଚନ୍ଦ୍)- ସେମାନଙ୍କର ପାରସୁରିକ ଦୂରତ୍‌ ଏଡ଼େଇ ଦେଇ 
କବି ମନରେ ମିଳିତ ହୋଇ ଯାଆନ୍ତି । ଉପମାନର ପ୍ରସାଦରୁ ପ୍ରକୃତ-ବାସ୍ତବ (^୦।ଧଞା 
ମଓଣୋ//)(ମୁଖ), ହୁଏ ଆଦର୍ଶାୟିତ-ବାସ୍ତବ (|0ୋ।୫€୦ ମ୍ଭଞ୍ଜୋଃ/) ଚନ୍ଦ୍ର ଏବଂ 
ଉପମେୟର ସ୍ପର୍ଶ ହେତୁ କାଂକ୍ଷିତ-ବାସ୍ତବ (0651୮0 ୩6॥।/)ଟି, ବାସ୍ତବ ମୁଳ- 
ଆଦର୍ଶ (ମୋ|୭୦ ।୦୫୫)ରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ଏତେବେଳେ ମୁଖ, ସ୍ଥୁଳ ମୁଖ 
ହୋଇ ରହେ ନାହାଁ, ତାହା ଚନ୍ଦ୍ରର ସ୍ବରୁପ ଧାରଣ କରେ । କବି ତହିଁରୁ ସାଦୃଶ୍ଯ- 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଛାଣି ନେଇ ଏକ ଅଞ୍ଞାତପୂର୍ବ ବାସ୍ତବର ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି ଯଥା ଚନ୍ଦ୍ର-ମୁଖା 
ମୁଖ-ଚନ୍ଦ୍ର । ଯେଉଁ ଉପକରଣ ଓ ବିଧାନର ବିନିଯୋଗରେ ଏହା ସାଧ୍ତ ହୋଇଥାଏ, 
ତାହା ହେଉଛି “ କାବ୍ଯ-ବିମ୍ବ' । 

ଅତଏବ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଯେ, “ କାବ୍ଯ-ବିମ୍‌'ହିଁ କବି-ଭାବନାର ଜଠରରେ ନୂତନ- 
ବାସ୍ତବକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଥାଏ, ସେଇଥ୍ଵପାଇଁ କବିଙ୍କୁ କୁହାଯାଏ ଅଭିନବ-ବିଧାତା, 
ବିମ୍ବଜୀବୀ ରସସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ମନୋହାରୀ ପଦ-କର୍ରା । କେତୋଟି ସାର୍ଥକ ଓ ସ୍କରଣୀୟ 
“କାବ୍ଯ-ବିମ୍ବ' ସୃଷ୍ଟି ଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟ-।ସାଧନାର ଚରମ ଉକ୍ରର୍ଷଃ ହଜାର ହଜାର ପଦଲେଖ୍ୁ 
କବି ଯେତିକି ସିଵି ପାଏ ନାହିଁ, ତାଂଠାରୁ ଅଧ୍ଵକ ସିଦ୍ଧି ପାଥ, ଅଳ୍ପ କେତୋଟି 
“କାବ୍ଯଂବିମ୍ବଂର ଜନକ ହୋଇ । ତେଣୁ କବିଙ୍କର କବି-ପଣ, “ କାବ୍ଯ-ବିମ୍ବଂର 
ଲଳିତ ବିନ୍ଯାସରୁ ଫୁଟି ଉଠେ । କବିଙ୍କର ସୂଷ୍ଟି-ସଂସାରରେ ବସ୍ତୁତଃ “ କାବ୍ଯ- 
ବିମ୍ବଂର ଭୂମିକା କେତେ ମୂଲ୍ଯବାନ, ତାହା ଆମେ ଏଥୁରୁ ଅନୁମାନ କରିପାରୁଁ । 
କେବଳ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ-ମୂଲ୍ୟ ଘେନି “ କାବ୍ଯ-ବିମ୍‌'କୁ ମାପିବା, ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥର ଜାଲ 
ଭିତରେ ତାକୁ ପରୀକ୍ଷା କରିବା ପ୍ରବୂୃଭିରୁ “ କାବ୍ଯ- ବିମ୍ବ 'ର ନାନ୍ଦନିକ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ଜାଣିହୁଏ 
ନାହିଁ । 

କବି ସାରଳାଦାସଙ୍କ “ କାବ୍ୟ-ବିମ୍ନ/ର କଳନା ଏବଂ ତାହାର ଅନୁଶୀଳନ ବେଳେ 
ବିଶେଷ ନିରୀକ୍ଷା-ଦୂଷ୍ଟି ଆବଶ୍ଯକ । ଯଦି ସାଧାରଣ ଦୃଷ୍ଟି ଘେନି ଅନୁସନ୍ଧାନରେ 
ପ୍ରବେଶ କରାଯାଏ ତେବେ ପୁରାଣ-କଥାର ମାୟାଜାଲ ହି ଆଖୁକି ଦିଶିବ ସିନା, 
ତାହାର ଅନ୍ତର୍ଭେଦୀ ଭାବ-ସ୍ତର (ଏତେ ସହଜରେ ମନକୁ ଆବୋରି ବସିବ ନାହିଁ । 
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କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଞ୍ଚ ୫୧ 


କାରଣ କାହାଣୀର ମଗ୍ନ-ସ୍ତରରୁ କବି-ଦୃଷ୍ଟିର ଆଧେୟଟିକୁ ତୋଳି ଆଣିବାବେଳେ 
ନିରୀକ୍ଷକ ଏପରି ସାଂକେତିକ ଉପାଦାନର ସାକ୍ଷାତ ଲୋଡ଼େ, ଯେଉଁମାନଙ୍କର ସାନିଧ୍ଧ 
ଓ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଆବେଦନରୁ ଗୋପ୍ଯ ଅନେକ ମର୍ମର ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । କବିଙ୍କର 
“କାବ୍ଯସବିମ୍ବଂ ଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ବସ୍ତୁତଃ ଗୋପ୍ଯ ଓ ଅବ୍ଯକ୍ତ ତଥ୍ୟ ଓ ସତ୍ଯର ସଂଳାପ 
ବିତରଣ କରିଥାନ୍ତି । 

ସାରଳା ଦାସ, ପ୍ରାଚୀନ କାଳର କାବ୍ଯ-ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଲେ ବି ତାଙ୍କର କବି-ମନ 
ପରଂପରାରୁ ମୁଚ୍ତ ହେବାଲାଗି ବିଦ୍ରୋହ କରିଛି । ପୁରାଣ-ଶାସ୍ତ୍ର ରଚନା, ଯେଉଁ 
ସମୟରେ ସଂସ୍କୃତ-ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ ଦ୍ବାରା କବଳିତ, ସେତେବେଳେ ସାରଳା ଦାସ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଓଡ଼ିଆ ମହାଭାରତ ରଚନା କରି ଏକ ବିପ୍ଳବ ଆଣିଲେ । ଏହି 
କାରଣରୁ ସେ ଜଣେ ବିପ୍ଲବୀ । ସାଧାରଣ କୃଷିକାରୀ ହେଲେବି ବୌଦ୍ଧିକ ସ୍ତରରେ 
ସେ ହେଉଛନ୍ତି, ରେନାସୀସ୍‌ର ଦିଶାରି । ଆପଣା ସୃଷ୍ଟିର ପରିକଳ୍ପନା ମୂଳରେ ତାଙ୍କର 
ଥିଲା ଅଗ୍ରଚାରୀ ରେନାସୀସ୍‌ କବି-ଦୃଷ୍ଠି । ଚେତନାର ଜନ୍ମାନ୍ତରକୁ ଯଦି ରେନାସୀସ୍‌ର 
ପ୍ରାଣଶନ୍ଥି ବୋଲି ଧରି ନିଆଯାଏ, ତେବେ ସାରଳା ଦାସ, ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର 
ପରିକନ୍ଥନୀରେ, ଆଙ୍ଗିକ ପ୍ରକରଣରେ,। ଏବଂ ଭାବବୋଧରେ ନବ-ଚେତନାର 
ଉଦୟରାଗ ବିତରଣ କରିଥିଲେ । 

ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗର କବିଗଣ ପ୍ରଥା-ବଦ୍ଧ ଆଙ୍ଗିକ ଉପକରଣର ସାହାଯ୍ଯ 
ନେଇ କାବ୍ୟ-ସର୍ଜନାରେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରବେଶ କରିଥଲେ । କାବ୍ୟ-ବିମ୍ବର ପ୍ରୟୋଗ ବେଳେ 
ଏମାନେ କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କ୍ଷେତ୍ରଚ କେତେକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବସ୍ତୁକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । 
ସେ କାଳର କବି ଚଳଣିରେ ନାୟିକାର ବୟଃସନ୍ଧି ବର୍ଣ୍ଣନା, ନାୟକ-ନାୟିକାଙ୍କର 
ପୂର୍ବରାଟଅ ଅଭିସାର, ମିଳନ, ବିରହ ଇତ୍ଯାଦି ଜାଗତିକ-ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ବେଳେ 
ବିଧ୍ବବଦ୍ଧ କେତୋଟି କାବ୍ଯ-ବିମ୍ବର ବ୍ଯବହାର ପ୍ରାୟ ଘଟୁଥ୍ରଲା । ପ୍ରଥା-ସିଦ୍ଧ ଛକ 
ଡେଇଁ ନୂଆ ରାସ୍ତାରେ ବିଚରଣ କରିବା ଭଳି ସର୍ଚ୍ଚନାତ୍ନକ ପ୍ରୟାସ ପ୍ରାୟ ନଥ୍ବଲା 
କହିଲେ ଚଳେ । ଏକାଳର କବିଗଣ ବିମ୍ବ-କଳ୍ପନା ଅବସରରେ ସାଦୃଶ୍ଯ-ମୂଳ ଚିତ୍ର 
ସୂଷ୍ଠି ଉପରେ ବିଶେଷ ଧ୍ୟାନ ଦେଉଥ୍ବଲେ । ବସ୍ତୁସଂଗେ ବସ୍ତୁର ତୁଲ୍ଯ ଯୋଗ୍ୟତା 
ଆଣି ଚମକ୍କୃତି ସଂଚାରର ଉଦ୍ୟମ କବିମାନଙ୍କଠାରେ ସର୍ବାଧ୍ଵକ ଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍ବଲା । 
ଉପମା, ରୂପକ ନିର୍ମାଣ ବ୍ୟାପାରରେ ବସ୍ତୁ-ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଥୁଲା ବଡ଼ କଥା, ସାଦୃଶ୍ଯର 
ପାଟର୍ଣ୍ଟିଏ ସୃଷ୍ଚି କରି ପାରିଲେ କାବ୍ଯ- ଶିଳ୍ଧରେ ବିଭୂତିଯୋଗ ଘଟିଲା ବୋଲି ମନେ 
କରାଯାଉଥିଲା । 

କବି ସାରଳା ଦାସ, ଦୁଇ କିସମର କାବ୍ଯବିମ୍ବ ପ୍ରାୟ ସର୍ବତ୍ର ବ୍ଯବହାର 
କରିଛନ୍ତି- ପ୍ରଥା-ସିଦ୍ଧ ଓ ପ୍ରଥାମୁକ୍ତ (ନୂତନ ବିମ୍ବ। । ବିମ୍ବ କଳ୍ପନା ବେଳେ, କବି 
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୫୨ ଛା କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ଚଳଣିରେ ବ୍ଯବହୃତ ବିମ୍ବର ସାଜଳକୁ ମଡେଲ ବା ନମୁନା ମନେ କରି, ନିଜ 
ଜୀବନାନୁଭୂତି ଓ ଆବେଗକୁ ରୂପ ଦେଲାବେଳେ କବି ସ୍ମୁଳ ବିଶେଷରେ ପରିବର୍ଭନ 
ମଧ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । କବି ପରଂପରାରେ ଦେଖୁଁ ନାରୀ-ରୂପ ବର୍ଷ୍ଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ “ ଡମ୍ବରୁ 
ମଧ୍ୟମାଂ ବା “କେଶରୀ ମଧ୍ଯମା' କାବ୍ଯ-ବିମ୍ବର ପ୍ରୟୋଗ । ସାରଳା ଦାସ, ନବଜାତ 
ପାଣ୍ଡୂଙ୍କର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା ବେଳେ ଏପରି କାବ୍ଯ-ବିମ୍ବର ପ୍ରୟାଗ କରିଛନ୍ତି । ଯେପରି 
“ଆରକତ ପଦ୍ମଜାଣି ଦିଶଇ ବେନିଚଛୁ/ ଗଚ୍ଚରିପୁ ବକ୍ଷସ୍ଥଳ ମଝା ସମକହୁ '/ 
( ଆଦିପର୍ବ-୯୩ପୂ) । ଗଜରିପୁ ବକ୍ଷସ୍କୁଳଂ ଉପମା ପ୍ରୟୋଗରେ ପ୍ରଥାନୁସରଣର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ନିହିତ । 

କବିଙ୍କର ବିମ୍ବ-କନ୍ପନାରେ ' ପଦ୍ମମୁଖଂ ' ସରୋଜମୁଖ' “ ପଙ୍କକ- ମୁଖ' ଇଦ୍ୟାଦିର 
ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ପ୍ରଚଳନ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଥାଉଁ ଏଥ୍ନ ସହିତ ବ୍ଯତିକ୍ରମ ବି ପାଉଁ । 
ଗଣେଶ ବନ୍ଦନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି ସାରଳା ଦାସ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି- “ସରୋଜ 
ଦଧ୍ରମୁଖ” କାବ୍ଯଇବିମ୍ବ । ସରୋଜ ପରି ସୁନ୍ଦର, ଦଧ୍ର ପରି ଶୁକ୍ଳମୁଖ । ସରୋଜ; 
ଶ୍ରୀବାସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଏବଂ “ଦଧ୍ରଂ ମଂଗଳ/ଶୁକ୍ଟ ବର୍ଷ୍ଚର ସାଂକେତିକ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି । 
ବଂଶାନୁଚରିତ କଥନ ଅବସରରେ ସାରଳାଦାସ, “ ଯମଦ' ଶବ୍ଦ-ଚିତ୍ରଟିର ବ୍ୟବହାର 
କରିଛନ୍ତି। ଏହା ପୁରୁଷ-ପ୍ରକୃତି ଯୁଗ୍ମ ସତ୍ତାକୁ ବିମ୍ବିତ କରୁଛି । ୯ ଅର୍ଵନାରୀଶ୍ଵରଂ 
ଇମେଚ୍ଚରେ ପୁରୁଷ-ପ୍ରକୃତି ଦ୍ଵୈତସତ୍ତାର ରୂପକ ଆମେ ପାଇଁଥାଉଁ, କିଂତୁ ସାରଳାଦାସଙ୍କ 
କନ୍ପନାରେ ' ଯମଦ ' ( ଆଦିପର୍ବ) ବାକ୍‌- ପ୍ରତିମାଟିରେ ସେଇ ଭାବ-ମୁର୍ରିର ପରିସ୍ୁଟନ 
ଘଟିଛି; ଏହା ମିଷ୍ଟିକ୍‌ ଅବବୋଧର ଏକ ପରିପ୍ରକାଶ । ଟିତ୍ର-ପିତୁଳୀ ସହ ସଙ୍ଗମରୁ 
' ଚିତ୍ର-ବୀର୍ଯ୍ୟ' ଙ୍କର ଜନ୍ଜ ନାମର ବ୍ଯଂଜନାରୁ ମିଳେ, କାର୍ଯ୍ୟ-କାରଣର ସଙ୍ଗତି ।' ଚିତ୍ର- 
ବୀର୍ଯ୍ୟ” ଏକ ଶାଦ୍ଦିକ-ବିମ୍ବଃ ଅଭିଧାମୂଳ । ସେହିପରି ଭୀଷ୍ମଙ୍କର ତେଜ ଓ ପ୍ରତାପକୁ 
“ଜଳଳନ୍ତାଜୋଇ” ରୂପକରେ ଚିହ୍ନିବା ମୂଳରେ ଅଛି, ଶୌର୍ଯ୍ୟ-ଶକ୍ତି ଓ ରୂପଦୀପ୍ତି ପ୍ରତି 
ସମର୍ଥନ । “ରାଜାମାନେ ବୋଇଲେ ହୋ ୟେଡ଼େ କାହାର ସାହାସ / ଜଳନ୍ତା 
ଜୋଇରେ କେହୁ ଦେଇଣ ଦେବ ଝାସଂ । ଏଠି “ଜଳନ୍ତା ଜୋଇ” ରୂପକ ସତ୍ତାଟିର 
ଭାବ ସମୁନ୍ନତି (5୫୪॥୮ଞ୦୮) ସାଧ୍ଵତ ହୋଇଛି; ଇମେଜଚଟି ଧ୍ଵଂସ, ମୃତ୍ଯୁ, 
ପରାଜୟର ଭୟାବହତା ଆଣୁଛି, ସତ, ତା” ସହିତ ସଂଚାର କରୁଛି ଅବିନାଶୀ 
ଆତ୍ନଶକ୍ତ ଓ ଅମଳିନଦୀପ୍ତରର ଆଭାସ; ଭୀଷ୍ମ ହ୍ଲେଛନି ଯାହାର ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ଭାବ- 
ମୂଲି । 

ମହାଭାରତର ଚରିତ୍ର-ଚର୍ଯ୍ୟାରେ ବିମ୍ବ- ପ୍ରବଣ (।୮୮୫୫୦।୩।) କବି-ଦୃଷ୍ିିର ପରିଚୟ 
ମିଳେ । କୈବର୍ଭକନ୍ଯା “ଯୋଜନ ଗନ୍ଧାଂ (ଓରଫ ସତ୍ଯବତୀ) ନାମ କରଣରେ 
ଚାରିତ୍ରିକ ଗୁଣ-ଧର୍ମର ସାଂକେତିକ ଅର୍ଥଏବୋଧ ଉପଲବ୍ଧ ହୂଏ- “ କମଣ୍ଡଳୁ ଜଳ 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୫୩ 


ଘେନି ମୁନି କରାଇଲେ ସ୍ଵାହାନ / କସ୍ତୁରୀଗନ୍ହ ଆମୋଦଇ ୟେକଇ ଯୋଜନ / ଗନ୍ଧ 
ସମୀର ବହିଲା ୟେକ ଯୁଣ ପରିଯନ୍ତେ। ପାରେଶ୍ଵର ଯୋଜନାଗନ୍ଧା ନାମ ଦେଲେଟି 
ଯେ ମୋତେ / ' (ଆଦିପର୍ବ) | ବ୍ଯାଲୋଳ ରୂପ ଅର୍ଥାତ୍‌ ବିଷମ ଅଙ୍ଗ ପ୍ରତ୍ଯଙ୍ଗ ହେତୁ 
ପାରେଶ୍ଵର, ସ୍ଵପୁତ୍ରଙ୍କ ନାମ ଦେଇଥବଲେ ବ୍ୟାସ, ସୁନ୍ଦର ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ 
ହୋଇ ପଡ଼ିବାରୁ ନାରୀମାନଙ୍କୁ କୁହାଯାଏ ପ୍ରମଦା- “ ପୁରୁଷ ସୁନ୍ଦର ଦେଖୂଲେ ଆମ୍ଭେ 
ହୋଉ ମତ୍ତଭୋଳୀ / ତେଣୁଟି ପ୍ରମଦା ନାମ ଯେ ଅଟଇ ଆମ୍ଭର / ଅନୁବ୍ରତେ 
ଇଚ୍ଛାକରୁ ପୁରୁଷସୁନ୍ଦର /୮” ଇଦ୍ୟାଦି ବାଚିକ-ପ୍ରକାଶରେ କବିଙ୍କର ବିଶ୍ବାତ୍ନକ ଦୃଷ୍ଟିର 
ଅନ୍ବେଷଣ କରାଯାଇପାରେ । 

ସାରଳାଦାସ, ପ୍ରଥାବନ୍ଧ ପାରଂପରିକ ଶୈଳୀରେ ରୂପବର୍ଣ୍ରନା, ଦୃଶ୍ଯ-ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ରତିକ୍ରୀଡ଼ା ବର୍ଣ୍ଣନା ଇତ୍ୟାଦି ଛତ୍ରରେ ନାନା କିସମର ବିମ୍ବ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 
ସେଗୁଡ଼ିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ସାଦୃଶ୍ୟ-ବ୍ୟଞ୍ଜକ କିଂବା ବସ୍ତୁ ଓ ଭାବର ସଙ୍ଗତିରେ ଗଢ଼ା । 
ରତିମତ୍ତା ନାୟିକାଙ୍କୁ ˆମଦନ ଭାବିନୀ”, କାମରସ ଶିଖା, ମାନିନୀ, (ଅମ୍ବିକା- 
ବ୍ଯାସରତି), ଅସାଷ୍ଟମ କାମ-ମୁର୍ଚିଥ ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ କରାଯାଇଛି । ରତିଂ- କ୍ରୀଡ଼ାର 
ବର୍ଣ୍ଣନାବେଳେ ଅଙ୍ଗ ଓ ମନର ଅବସ୍ଥାକୁ ବସ୍ତୁ ଜଗତରୁ ଆନୀତ ଉପମାନମାଧ୍ଯମରେ 
କବି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି- ଅମ୍ମାଳିକା-ବ୍ଯାସରତି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କଥ୍ବତ, “  ଶ୍ଙ୍ଗାର ମାଗଇ 
ବାଳୀ କାମର ଉଚ୍ଚାଟେ ଯାମଳା ତରୁ ଯେହ୍ନେ ଜଡ଼ିତ ୟେକ ଭେଟେ ।' ' (ଆଦିପର୍ବ) 
“ଯାମଳାତରୁ'” ଉପମାଟି କାୟିକ ଓ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାରେ ବାସ୍ତବ-ଅଭିଜ୍ଞତା ଲଚ୍ଧ 
ଚିତ୍ର-ରୂପ ମାତ୍ର । 

ନାରୀ-ରୂପ ବର୍ଶ୍ଚନାବେଳେ ପାରଂପରିକ କାବ୍ଯ- ବିମ୍ବର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । 
ଅଙ୍ଗ ଶୋଭାଚିତ୍ରଣ ବେଳେ, ନାୟକଯୁଗଳ ନୀଳଉପ୍ରଳ, ନାସାତିଳ ଫୁଲ, ଦନ୍ତ 
ଗଜମୋତି, ଅଧର ବଧୂଲି ବର୍ଣ୍ଟନ ପାଦତଳ ରକ୍ତକୁମୁଦ, ରାଜହଂସ ଗତି, 
କୋକିଳବଚନ, ସ୍ତନ ମନ୍ଦର ମଦନ ପସରା, ଇତ୍ୟାଦିର ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ ନିଆଯାଇଛି । 
ଅଳଂକାର-ଶୋଭିତା ନାରୀର ରୂପ, ଆମ କଳା-ସ୍ଥାପତ୍ୟର ଏକ ପ୍ରତିମୂର୍ରି ତୁଲ୍ଯ 
ଚିତ୍ରିତ ସମ୍ଭବତଃ ଉକ୍ରଳୀୟ ସ୍ପରପତିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ-ଦୃଷ୍ଟିଥ ସାରଳା ଦାସଙ୍କର “ ବିମ୍ବ- 
ସନ୍ଜାଂ'ର ପ୍ରେରଣା ଉତ୍ସ । କାଳିଦାସଙ୍କ କାବ୍ୟରେ (ରଘୁବଂଶମ୍‌) ଚିତ୍ରଦ୍ଵାରା ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ଵତ 
ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ପରିଚୟ ସ୍ରୁଳେ ସ୍ରୁଳେ ଅନୁଭୂତ ହେଲାପରି ସାରଳାଦାସଙ୍କ 
ଉପମା-ଭୂମିରେ ତଥାରୂପ ସିଵି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ସାରଳାଦାସଙ୍କର 
ବିମ୍ବଯୋଜନା ଓ ଅଭିବ୍ଯନ୍ତିରେ ଅଛି ସରଳତା ଓ ନିରାଡ଼ମ୍ବରତା । ଯେପରି 
““ଦିନୁଂଦିନ କୁମାରୀ ଯେ ବଢ଼ଇ ଆନୁ ଆନାଶୁକଳ ପକ୍ଷେ ଯେହ୍ନେ ଉଦିତ ହୋୟେ 
ଜହ୍ନ କେତେ ହେଂକ ଦିନେ କନ୍ଯା ହୋଇଲା ନବଯୁବା/ ମଦନ ପସରା ଜାଣି 
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୫୪ ॥ କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ଦିଶଇ ବେନି କୁଚ ଆଭା/ ନୟନ ନୀଳ ଉପ୍ରଳ ନାସାତିଳ ଫୁଲ/ ଦନ୍ତ ଗଜମୋତି 
ବଧୁଲି ଅଧର ଅମୁଲ୍ଯ ବୃଷାଳ ବକ୍ଷସ୍ଥଳ ପଦ୍ମଲାଡ ବେନି ଭୁଜା ପଦ୍ନପତ୍ର ପେଟ 
ନିତମ୍ବ ଉରଜ/ ରକତ କୁମୁଦ ଜାଣି ପାଦତଳ ରଂଗା ରାଜହଂସ ଚାଲି ଶୋଭା 
ଦିଶଇ ସୁରଙ୍ଗ କୋକିଳା ବଚନ ଭାଷଇ ମୂଦୁ ରସ/ ଅପାଙ୍ଗ ଚାହାଣୀରେ କନ୍ଦର୍ପ 
ହୋଇବଟି ଧ୍ଵଂସଂ (ଉଷାହରଣ ମଧ୍ୟପର୍ବ-୨ୟ ଖଣ୍ଡ) 

ତେଣୁ କୁହାଯାଇପାରେ, ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ବିମ୍ବ ପ୍ରୟୋଗ ଯେପରି ପ୍ରଥାସିଦ୍ଧ 
ସେହିପରି ପ୍ରଥାମୁକ୍ତ । ନାରୀର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏବଂ ମହାଭାରତର ଚରିତ୍ରଚର୍ଯ୍ୟାରେ 
କବିଙ୍କର ବିମ୍ବ-ପ୍ରବଣ କବି ଦୃଷ୍ଟିର ପରିଚୟ ମିଳେ । ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ବିମ୍ବ ପ୍ରୟୋଗ 
ପରବର୍ରୀ କବିମାନଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 

ଛା 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଞ୍ଚ ୫୫ 


ଆଧୁନିକତା ଓ ଆଧୁନିକ କବିତା-ତତ୍ଵ୍ଵ 


ଆଧୁନିକତାର ଭାଷ୍ୟ : 
ଆଧୁନିକତା, ଏକ ଚେତନା । ମଣିଷର ମାନସ-ବୃରିକି ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ଏଇ 
ଚେତନାକୁ ଚିହ୍ନିହୁଏ । ଏହା ଏକ ଭାବ । ପ୍ରକୃତି ଓ ପରିବେଶ ନିକଟରେ ଆତ୍ନ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଗି ମଣିଷର ସମୂହ ପ୍ରୟାସ. ଓ ସାଧନାର ଅଙ୍ଗ ବିଶେଷ । 
ଆଧୁନିକତା ହେଉଛି ବିପ୍ଲବର ଏକ ଫଳଶ୍ରୁତି, ବିଦ୍ରୋହର ନୁହେଁ । ବିପ୍ଲବ 
ଓ ବିଦ୍ରୋହ ମଧ୍ଯରେ ଭେଦ ଅଛି । ସମାଚ୍ଚର ନିଗଡ଼ ନ ବଦଳାଇ ସାମୟିକ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶକୁ କୁହାଯିବ ବିଦ୍ରୋହ । ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପରିବର୍ତନ ପାଇଁ, ସମାଜର 
ଦର୍ଶନ ଓ ମଣିଷର ଟିରପୋଷିତ ଚେତନାର ରୂପାନ୍ତର ଲାଗି ଯେଉଁ ସଂଗ୍ରାମ, ତାହା 
ବିପ୍ଲବ । ବିପ୍ଲବ ଜନ୍ମ ଦିଏ, ନୂତନ ମାଟି ଓ ତାର ମଣିଷକୁ । ଏଇ ବିପ୍ଲବ ହେଉଛି 
ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରସୂତି । ବିପ୍ଲବ ବୋଇଲେ ଭୌତିକ ବିପ୍ଲବ ନୁହେଁ, ଭାବ ବିପ୍ଲବ । 
ଆଧୁନିକତା କେବଳ କାଳକୁ ବୁଝାଏ ନାହିଁ । ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରାଣ ଭିନ୍ନ । 
ଯେଉଁଥୁରେ ମଣିଷର ମାନସିକ ସଂଘାତର ଇତିହାସ ସ୍ପଷ୍ଟ, ଧର୍ମ ଓ ବିଜ୍ଞାନ ମଧ୍ୟରେ 
ଦେଖାଦେଉଥୁବା ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର ଜୀବନ୍ତଃ ଯେଉଁଥିରେ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଆଚାର-ଅନୁଷ୍ଠାନ 
କର୍ଭ୍ତ୍ବରୁ ମୁନ୍ତିଲାଗି ତୀବ୍ର ସ୍ବର ଉଚ୍ଚାରିତ ଏବଂ ଯାହା ନୂତନ ସମାଜ ସୂଷ୍ଚିର 
ଆବେଗ ଘେନି ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ, ତାହାହିଁ ଆଧୁନିକ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରାଣାଧାର । 
ଆଧୁନିକତାର ବର୍ଣ୍ଣଭେଦ ଅଛି ଫେସନ୍‌ ମୋହ ମଗ୍ନ ମଣିଷର କାର୍ଯ୍ୟକଳାପରୁ 
ଜାତ-ଅନୁକରଣାତ୍ନମକ ଆଧୁନିକତା । ସମାଜର କୌଣସି ଅବସ୍ଥା ବା ଅଭ୍ୟସ୍ତ ଚଳଣିର 
ସାମୟିକ ପରିବର୍ତନ ଲାଗି ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶରୁ ଜାତ- ପ୍ରତିକ୍ରିୟାତ୍ଳକ ଆଧୁନିକତା । 
ନୂତନ ଚଳଣି ଓ ରୁଚିବୋଧ ପ୍ରତି ଏକ ପ୍ରକାର ସପକ୍ଷବାଦୀ ମନୋବୃରିର ଆଭାସରୁ 
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୫୬ 8 କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ଜାତ-ପ୍ରତିବୋଧାତ୍କକ ବା ରେସ୍‌ପନସିଭ୍‌ ଆଧୁନିକତା । ମାତ୍ର ସର୍ଜନାତ୍ନକ 
ଆଧୁନିକତାରେ ଥାଏ ବିଶେଷ ଚେତନାକୁ ନେଇ ଭବିଷ୍ଯତ୍‌ ଗଢ଼ିବାର ପ୍ରୟାସ । 
ସର୍ଜନାତ୍ଳକ ଆଧୁନିକତାର ଦର୍ଶନହି ବାସ୍ତବତଃ ଆଧୁନିକତାର ଦର୍ଶନ । କଳା, ସଙ୍ଗୀତ, 
ସାହିତ୍ଯ, ସ୍ଥାପତ୍ଯ ସଂସ୍ବାର ପ୍ରଭୂତି ହେଉଛି ଏହାର ଯୋଗ୍ଯତମ ମାଧ୍ୟମ । 

ଏତିହ୍ଯ ଓ ବର୍ଭମାନ ସହ ସମନ୍‌ୟାତ୍ଲକ ସମ୍ବନ୍ଧସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନରେ ଆଧୁନିକତାର 
ମୂଳତତ୍ତ୍ଵନିହିତ । ଆଧୁନିକତାର ଦୃଷ୍ଟିରେ; ଏତିହ୍ଯ ଅପୂର୍ଣ ବର୍ଭମାନ ବି ଅପୂର୍ଣ୍ର । 
ଦୁହିଙ୍କୁ ମିଳେଇ ତୃତୀୟର ଆବିର୍ଭାବଲାଗି କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ ଆଧୁନିକତା । 
ଏଥୁରେ ଥାଏ ଏତିହ୍ଯଠାରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ସନ୍ଧାନର ସ୍ବୀକୃତି, ନୂଆ ଅନୁଭୁତିର ପ୍ରକାଶ 
ଲାଗି ନୂଆ ଶୈଳୀର ସଂକେତ, ଚିନ୍ତା ଓ କଳ୍ପନାର ସମନ୍‌ୟ, ଏବଂ ବ୍ଯକ୍ତି ଜୀବନ 
ଓ ପରିବେଶ ପ୍ରତି ମୋହମୁକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟଭଙ୍ଗୀ । 


୨। ସାଂପ୍ରତିକତା/ ସମକାଳୀନତା କାହାକୁ କହନ୍ତି ? 

ସାଂପ୍ରତିକତା କୌଣସି କାଳ, କୌଣସି କୌଳିକତା କିମ୍ବା ଦେଶ ଓ ଦେଶୀୟତାର 
ସୀମିତ ଆୟତନ ଆଶ୍ରାରେ ବିକଶିତ । 

ସାଂପ୍ରତିକତାରେ ବିଶ୍ଵାସୀ କବି ଚଳନ୍ତି ବାସ୍ତବତାର ଉପଲବ୍ଧି ଘେନି ସନ୍ତୁଷ୍ଟ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତିକି ଏତିହ୍ଯ ଆଡ଼କୁ ପ୍ରସାରିତ କରି “ବର୍ଭମାନ ଓ ଅତୀତର 
ସଂଯୋଗରେ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ସଚେତନା . ସୃଷ୍ଟି କରିବା ତାଂର ଧ୍ୟେୟ ନୁହେଁ । 

ସାଂପ୍ରତିକତା ' ଏତିହ୍ୟ'କୁ ଅସ୍ବୀକାରକରେ, ' ବର୍ଭମାନ! କୁ ଉପଜୀବ୍ୟଯ ବିଚାରେ, 
'ଭବିଷ୍ଯବାଦଂ ପ୍ରତି ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ । ମାତ୍ର ବର୍ଭମାନଠାରୁ ଅତୀତ ଓ 
ଭବିଷ୍ଯତ୍‌କୁ ବିଛିନ୍ନ କରିବା ଆଧୁନିକତାର ଧର୍ମ ନୁହେଁ । 

ଶାଶ୍ଵତ ସହିତ “ ସାଂପ୍ରତିକତାଂର ସମ୍ବନ୍ଧ ଦୁର୍ବଳ ଆପଣା ତମ୍ବୁ ଭିତରେ ଆଶ୍ରା 
ନେଇଥିବା ଜଣେ ମୁଗ୍ଧ. ନିବାସୀ ପରି “ ସାଂପ୍ରତିକତା'ର ମତି-ଗତି; ସାରା ଭୁବନର 
ଛାଇ ଏହାକୁ ଛୁଏଁ ନାହିଁ । 

ସ୍ଥାନୀୟତା ଓ ତାତ୍‌କାଳିକତାର ଚଉକାନ୍ଛ୍‌ ଭିତରେ “ ସାଂପ୍ରତିକତା'ର ସ୍ତତି; 
ଏତିକି ପରିସର ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ ଚାରଣା ଓ ଜୀବନ ସର୍ଚ୍ଚନାର ସୀମିତ ପିପାସା 
ହିଁ ସାଂପ୍ରତିକତାର ପୁଞ୍ଜି । 


୩. ଆଧୁନିକ କବିତାର ସଂଜ୍ଞା : 


ସମୟ ଗର୍ଭରେ ଲୁକ୍କାୟିତ ମାନବ ଜ୍ଞାନର ସମଷ୍ଚିକି ବର୍ଭମାନର ଆଲୋକରେ 
ଅଧିକ ବ୍ୟାପ୍ତ ଓ ନୂତନ ଅର୍ଥମୟ କରି ପ୍ରକାଶ କରୁଥିବା କବିତାହି ଆଧୁନିକ 
କବିତା । 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୫୭ 


ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଜଟିଳତା, ଅନୁଭୂତିର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଏବଂ ବିଜ୍ଞାନପ୍ରସୂତ 
ବିବିଧ ଜ୍ଞାନକୁ ପାରମ୍ପରିକ ଶୈଳୀ ପରିବର୍ଭେଥ ନୂତନ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଥବା 
କବିତା ହିଁ ଆଧୁନିକ କବିତା । ଏହା ଏକାବେଳେକେ ଆଙିଂକ ପ୍ରଧାନ ନୁହେଁ କି 
ଆନ୍ଜ୍ରିକ ବିଭୋରତା ମଧ୍ଯ ଏହାର ଏକକ ଲକ୍ଷଣ ନୁହେଁ । ଏହାର ଶୈଳୀ “ ଆଙ୍କିକ 
ଓ ଆତ୍ନାଂର ଜୀବନ୍ତ ସମନ୍ଵୟରେ ଗଢ଼ା; କବିର ପାରିପାର୍ଶ୍ଵ୍‌ ଚେତନା ଓ ଏତିହ୍ଯ 
ଏଠି ଯୋଗସୂତ୍ର ଘେନି ଏକାକାର । 

ବର୍ଣ୍ଣନାର ମୋହଭାଙ୍ଗି, 'ସୂଚନା'କୁ ଏକାନ୍ତ ମାଧ୍ଯମ ବୋଲି ବିଚାରୁ ଥବା 
କବିତାହିଁ ଆଧୁନିକ କବିତା; ଏଥିପାଇଁ ପ୍ରଧାନ ଉପକରଣ ହେଲେ- ଶଦ୍ଦ, ଧ୍ଵନି ଓ 
ପ୍ରତୀକ । ଶିଦ୍ଦର ଅର୍ଥ ଅନ୍ତରାଳରେ ଗୋପ୍ଯ ଅର୍ଥର ଅନ୍ବେଷଣ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ 
ପ୍ରବୂରି । 

ଆବେଗଧର୍ମୀ ଉଚ୍ଛାସ ଅପେକ୍ଷା ମନନଧର୍ମୀ ପ୍ରକାଶ ଜରିଆରେ ବହୁ ପଲ୍ଲବିତ 
ଚିନ୍ତାଧାରା ସହ କଛନ୍ଛପନାର ସମନ୍ଵୟ ଘଟାଉଥବା କିମ୍ବା ଆତ୍ଲବିରୋଧ ଓ ଅନିକେତ 
ମନୋଭାବ ଘଟିତ ମାନସିକ ଦ୍ବିଧା ଦ୍ନ୍ଦ୍ଵର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ରଚନା କରୁଥ୍ବବା କବିତାହିଁ 
ଆଧୁନିକ କବିତା । 

ସମୟର ନୂତନ ଅଙ୍ଗୀକାର ଘେନି ନୂତନ ଭାବେ ନିର୍ଣ୍ରୀତ ପୁରୁଣା ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଅଭିବ୍ଯକତ୍ତି ଯେଉଁ କବିତାରେ ସୂଚିତ; ଯାହା ବିଶ୍ଵ ମୁଖୀ ଭାବ-କନ୍ଧର ପ୍ରକାଶକ, 
ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏତିହ୍ଯ ପ୍ରତି ଯାହା ସଚେତନ, ହେତୁବାଦୀ ମଣିଷର 
ବୌଦ୍ିିକ ଜିଜ୍ଞାସା ଯେଉଁ କବିତାର ଉପଜୀବ୍ଯ- ତାହାହିଁ ଆଧୁନିକ କବିତା । 

ପ୍ରଥାଗତ-ପ୍ରତିଷ୍ତିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ସଂଶୟ ଏବଂ ତତ୍‌ଜ୍ଚନିତ ଉଦ୍‌ବେଗ 
ଯେଉଁ କବିତାର ସାଧାରଣ ସଂଳାପ- ତାହାହି ଆଧୁନିକ କବିତା । 

ଆଧୁନିକ କବିତା- ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାର ବାହକ; ଜଟିଳ ମାନସିକତାର ପ୍ରତୀକାତ୍ଳକ 
ଅଭିଲିପି: କବିଙ୍କର ପ୍ରଜ୍ଞା ଚକ୍ଷୁର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଓ ହୂଦୟ ସଂବେଦୀ ଅନୁଭବର ମୁକ୍ତ 
ଉଚ୍ଚାରଣ । 

ନୂତନ ଜୀବନ -ଜିଜ୍ଞାସାର ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ନୂତନ ଟେକ୍‌ନିକର ସଙ୍ଗଠନ - ଉଭୟର 
ସମୀକରଣ ଯେଉଁ କାବ୍ୟ-ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ତାହା ଆଧୁନିକ କବିତା । 

ପରିବେଶ ସଚେତନତା, ବୁଦ୍ଧ-ଗ୍ରାହ୍ଯ କନ୍ପନା- ବିଳାସିତା ଓ ସଂଗଠିତ ଆବେଗର 
ପ୍ରକାଶ ଯହିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ତାହା ଆଧୁନିକ କବିତା । 
୪, ଆଧୁନିକ କବିତାର ଥିମ୍‌ : 

ନଗର କୈନ୍ଦ୍ରିକ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଭାବରୁ ପାରସ୍ପରିକ- ସମ୍ପର୍କଚ୍ୟୁତ ଜୀବନର କ୍ଳାନ୍ତି 


ଓ ନୈରାଶ୍ଯବୋଧ, ପ୍ରଥାବଦ୍ଧ ନୀତିଧର୍ମ ପ୍ରତି ଅବିଶ୍ବାସ, ଭଶ୍ଵରମୂଳ ସମାଜ 
ଦର୍ଶନଠାରେ ଅନୀହାବୋଧ- ଇତ୍ୟାଦି ଆଧୁନିକ କବିତାର ଥିମ୍‌ । 
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୫୮ ଛ୍ଞ କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ଦେହଜ କାମନା-ବାସନା-ପ୍ରସୂତ ଅନୁଭୁତିର ସ୍ଵୀକୃତି ଏବଂ ପ୍ରେମର ଶରୀରୀ 
ସତ୍ତାର ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ପ୍ରମୁର୍ଭୂନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଇନ୍ଦ୍ରୟୋଉର, ପ୍ରେମବୋଧ ଏକ ଛଳନା 
ବୋଲି ଦୃଢ଼ ଅଭିଜ୍ଞାନ ହେଉଛି ଆଧୁନିକ କବିତାର ଥିମ୍‌ । 

ଆଧୁନିକ କବିତାର ଥିମ୍‌- ମଣିଷ, ମଣିଷ ଆବିଶ୍ପତ ବିଜ୍ଞାନ ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ଭୌତିକ ପରିବେଶ । ଏମାନଙ୍କ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ବନ୍ଧର ଅନୁଭୂତିହିଁ କବିତାରେ ଭାବ 
ସତ୍ତା । 

ବିଜ୍ଞାନର ଅଧିକାର ଓ ବ୍ଯକ୍ତିର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ରୀ- ଉଭୟଙ୍କର ସମନ୍ଵୟରେ ଲବ୍‌ଧ 
ଚେତନାହିଁ ଆଧୁନିକ କବିତାର ଥିମ୍‌ । ଏଠି ଅବସାଦ ଅଛି, ଅବକ୍ଷୟ ଅଛି, 
ନିଃସଙ୍ଗତାର ଅନୁଭୁତି ବି ଅଛି, ଅଛି ପୁଣି ଅବଚେତନର ଅନ୍ଧାର ଓ ଅସମ୍ବନ୍ଧତା । 

ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ମନର ଆତ୍କବିରୋଧ, ପାପବୋଧ, ବିଛିନ୍ନତାର ଗ୍ଲାନି, 
ବୋଧଶକ୍ତି-ଶୂନ୍ଯତା, ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ଅସ୍ତତ୍ବରେ କିଛି ବିଶ୍ଵାସ, ପୁଣି କିଛି ଅବିଶ୍ବାସ 
ଇତ୍ୟାଦି ଆଧୁନିକ କବିତାର ଥିମ୍‌ । 

ପ୍ରାଚୀନ ପୂଥବୀ, ପ୍ରାଚୀନ ବିଶ୍ଵାସ, ପ୍ରାଚୀନ ମଣିଷ, ପ୍ରାଚୀନ ପାନ୍ଚିତ୍ୟ ଏବଂ 
ପ୍ରାଚୀନ ବୋଧଶନ୍ତି ଆଧୁନିକ କବିତାର ଉପଳଜୀବ୍ଯ ନୁହେଁ; ପ୍ରଧାନ ଉପଜୀବ୍ଯ 
ବିଶ୍ଵମାନବ ଜ୍ଞାନ ଓ ମଣିଷର ପରିବର୍ଗିତ ଅନୁଭୂତି । 

ଦର୍ଶନ, ବିଜ୍ଞାନ, ମନସ୍ତତ୍ତ୍୍‌ ନୂତତ୍ତ୍ଵଚ ସମାଜତତ୍ତ୍‌ଚ ନନ୍ଦନନତ୍ତ୍ଵ ଇତ୍ୟାଦି ସକଳ 
ବିଦ୍ଯା କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ କରି, ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଅନୁଭୂତିସହ ତାହାର 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ସନ୍ଧାନ କ୍ରମରେ ଆପଣା ଆବେଗକୁ ସଂଗଠିତ କରି ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ, 
ଆଧୁନିକ କବିର କବିତା ଏକକ ଭାବ-ସତ୍ତାକୁ ପ୍ରତିବିନ୍ବିତ କରେ ନାହିଁ କିମ୍ବା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଭୌଗୋଳିକ ଆୟତନ ଭିତରେ ନିଜର ଦୃଷ୍ଟିକି ସୀମାବଦ୍ଧ କରେ ନାହିଁ । ଏହା 
ବିଶ୍ବଵବାସୀମଣିଷର ଆତ୍ନ-ଚୈତନ୍ୟକୁ ହିଁ କବିତାର ଥିମ୍‌ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । 


୫. ଆଧୁନିକ କବିତାର ଭାଷା : 

ଆଧୁନିକ କବିତାର ଭାଷା ଚିର୍ଯ୍ୟକ, ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ ଭାଷଣଧର୍ମୀ ନୁହେଁ । ଏହା 
ବର୍ଣ୍ମନାତ୍ଳଲକ- ବିନ୍ଯାସରୁ ମୁକ୍ତ । ଏହାର କଥନଭଙ୍ଗୀ ଶ୍ଳେଷାତ୍ଳକ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ-ପ୍ରଧାନ । 

କବିତାର ଭାଷା ପ୍ରତୀକାତ୍ଲକ ଆବେଗ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ କଳ୍ପନା ଅନୁକୂଳ, ଯୁକ୍ତିବହ 
କିନ୍ତୁ ଅସମ୍ବନ୍ଧ ଚିନ୍ତାର ପ୍ରବହମାନତା ଗୁଣରେ ଗୁଣୀ । ମାତ୍ର ମିତବାକ୍‌, ସ୍ପଳେ ସ୍ଥଳେ 
ମଧ୍ୟ ଚରଣର ବିଲୋପ । ମଧ୍ୟବର୍ତୀ ପଙ୍କ୍ତି ବା ମଧ୍ୟଚରଣର ଅନୁଲ୍ଲେଖ ହେତୁ 
ଭାବର ଅବବୋଧରେ ଦୁରୁହତା ପ୍ରାୟ ଜନ୍ନିଥାଏ । 

କବିତାର ଭାଷାରେ ସ୍ଵଗତ-ସଂଳାପର ବିନିଯୋଗ, ଅବ୍ଯୟ ଓ କ୍ରିୟା ପଦର 
ଯଥେଚ୍ଛା ବ୍ଯବହାର- କବି ପ୍ରସିଦ୍ଧି ମତେ ପୂର୍ବାନୁସୂତ କାବ୍ଯ୍କ ଶବ୍ଦାବଳୀର ବର୍ଚ୍ଚନ 


&- ।୯୦ 


ଏବଂ ଅର୍ଥଘନ ନୂତନ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ, ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୫୯ 


ଆଧୁନିକ କବିତାର ପଦବନ୍ଧ, ବାକ୍୍‌ରୀତି ଓ କାବ୍ଯରୀତିର ମିଶ୍ରଣରେ ଗଠିତ । 
ଗ୍ରାମ୍ୟଶବ୍ଦ କଥ୍ଯଭାଷା୨ ଲୋକ ପ୍ରବଚନ, ଆପ୍ତ-ଉଦ୍ଧୃତି, ନୂତନ ଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ 
ପାରିଭାଷିକ ଶବ୍ଦ କିମ୍ବା ବୈଜ୍ଞାନିକ ଶବ୍ଦାବଳୀ ଘେନି କବିତାର ଭାଷା ସଂଯୋଜିତ । 
ଆଧୁନିକ କବିତାର ଭାଷା ଗଦ୍ଯଧର୍ମୀ, କିନ୍ତୁ ଧ୍ବନିଯୁକ୍ତ । ଗଦ୍ୟ ଗର୍ଭରେ ଯେଉଁ 
ଧ୍ବନି ତାକୁ-ଇ ନେଇ ସ୍ବର, ସ୍ଵରରୁ ଜାତ ସୂନ୍ଦ ଓ ନାଦ । ସଂଯୋଜନା-କୌଶଳ 
ବଳରେ ଏପରି ଗଦ୍ଯର ଭାଷା ଲିରିକ ସଂବେଦନ ସୃଷ୍ଟିରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଯାଏ । 


୬. ଆଧୁନିକ କବିତାର ଛନ୍ଦ : 

ଆଧୁନିକ କବିତାର ଛନ୍ଦ- ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ, ଅନ୍ୟନାମ ବାକ୍‌ଛନ୍ଦ । ଭାବର ଅନୁବର୍ଭୀ 
ହୋଇ ଏହା ପ୍ରବାହିତ, ତେଣୁ କେହି କେହି ଏହାକୁ “ ଭାବ-ଛନ୍ଦଂ ମଧ୍ଯ କହନ୍ତି । 

ପୟାର, ଉପାଧା, ଯତିପାତ ଇତ୍ଯାଦିର ବର୍ଜନ ଏବଂ ମେଳଯୁକ୍ତ କିମ୍ବା 
ମେଳହୀନ ` ' ମୁଙ୍ତକଂର ବ୍ୟବହାର ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟଛନ୍ଦର ମୂଳକଥା । 

କବିତା ପଙ୍ନ୍ତିରେ ଭାବର ପ୍ରବହମାନତା ରକ୍ଷା ପ୍ରତି ଜୋର ଦିଆଯାଉଥିବା 
ହେତୁ କବିତାର ଛନ୍ଦ-ସ୍ପନ୍ଦ। “ବାକ୍‌-ପର୍ବଂ ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ଏଇ “ବାକ୍‌- 
ପର୍ବଂ ଗଦ୍ଯ-ଲିପି ମାତ୍ର । ଶ୍ରୁତି ନିମିତ୍ତ ଏହା ଛନ୍ଦୋହୀନ; କିନ୍ତୁ ଭାବ ବିଚାରରେ 
ତାହା ସୁକୁମାର ସ୍ପନ୍ଦ- ମଣ୍ଡିତ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଆଧୁନିକ କବିତାର ପ୍ରଚଳିତ ଛନ୍ଦସୂତ୍ର । 

କବିତାର ପଙ୍‌୍କ୍ତିରେ ପଙ୍ଚ୍ତିରେ ସାଂଗୀତିକ ବାକ୍‌ଧାରା ଓ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ବନ୍ଦର ସୁଷମ- 
ସ୍ପଜନ ଲାଗି ଆଧୁନିକ କବି-କଳା ବିଶେଷ ତପ୍ରର । 


ଆଧୁନି କାବ୍ଯ-ବିମ୍ବ : 

(ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ଥକୁ ଆର୍କିଟାଇପ ଓ ମିଥ୍‌) 

ଶବ୍ଦ-ପ୍ରତିମାମାନଙ୍କୁ ନେଇ କବିଙ୍କ ଲୀଳା, ମଣିଷ ମନର ଗୋପ୍ଯ-ଅଗୋପ୍ୟ 
ସକଳ ଭାବନାକୁ ପ୍ରଳାଶ କରିବା ଲାଗି ଶବ୍ଦର ପ୍ରଚଳିତ ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ- ଶକ୍ତି 
ସମର୍ଥ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଯେଉଁ ଅନୁଭୂତିଗୁଡ଼ିକୁ ସାଧାରଣ ଭାଷା ବଳରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ତାହାର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ଲାଗି ଲୋଡ଼ା ହୁଏ ପ୍ରତୀକ । ପ୍ରତୀକ 
ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥର ପ୍ରକାଶକ ନୁହେଁ ଅର୍ଥ ଅନ୍ତରାଳରେ ଗୋପ୍ୟ ରହସ୍ୟାଚ୍ଚନ୍ନ 
ଭାବାଲୋକର ଦ୍ୟୋତକ । 

ଇନ୍ଦିୟଗ୍ରାହ୍ୟ ଜଗତ ବାହାରେ ଯେଉଁ ଅଦୃଶ୍ୟ ଜଗତଟି ଆମ ମାନସ ଭୂମିରେ 
ଅମୁର୍ର ହୋଇ ରହିଛି ତାହାକୁ ମୂର୍ରିମାନ କରେ ପ୍ରତୀକ । ଫଳରେ ପ୍ରତୀକ ଜରିଆରେ 
ଅମୁର୍ର ଜଗତ ସହ ଆମେ ଭାବଂସସାଯୁକଜ୍ୟ ରକ୍ଷା କରୁଁ । 
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୬୦ ॥ କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ପ୍ରତୀକ ରୂପର ସାଦୃଶ୍ୟ ଆଣେ ନାହିଁ, ଏକକ ଅର୍ଥର ପ୍ରତିନିଧ୍ବତ୍ବ କରେ 
ନାହିଁ । ସର୍ବମାନ୍ୟ ପ୍ରତିଶବ୍ଦଟିଏ ଖୋଜି ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥୁବା ପ୍ରତୀକର ଅର୍ଥ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ବୁଝାଇହୁଏ ନାହିଁ । ଗୋଟଏ ପ୍ରତୀକରୁ ନାନା ଅର୍ଥ ଜ୍ଞାନ ଜନ୍ମିପାରେ । 
ପ୍ରତୀକର ସାର୍ଥକତା, ତୁଳନାରେ ନଥାଏ, ତହିଁର ବାହାରେ ତାର ସ୍ତ୍ରିତି । ପ୍ରତୀକ 
ଆମି ଅନୁଭୂତିର ଦିଗ୍‌ବଳୟରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଧାରଣା ସୃଷ୍ଟି କରେନା, ଅସଂଖ୍ୟ 
ପ୍ରତିଧ୍ଧନି ଜାତକରେ । କାରଣ ପ୍ରତୀକ ଏକ ବିଶେଷ ଅର୍ଥର ପ୍ରତିନିଧ୍ଵ ନୁହେଁ, 
ଏଥ୍ବରେ ଅନେକ ଅକଥିତ ଅପ୍ରକାଶିତ ଅର୍ଥ ଯୋଗାରୂଢ଼ ହୋଇ ରହିଥାଏ । 

ବିଜ୍ଞାନର ସହାୟତାରେ କିମ୍ବା ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଶନ୍ତି ବଳରେ ବସ୍ତୁ ଜଗତର ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର 
ସହଜଲଭ୍ୟ ମାତ୍ର ବସ୍ତୁ ଜଗତ ପରେ ଯେଉଁ ଜଗତ୍‌ (ମନାତୀତ ବା ସୃକ୍ଷ ଜଗତ୍‌) 
ତାହାର ଉପଲବ୍‌ଧ ପାଇଁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟର ଶକ୍ତି ଅପାରଗ; ପ୍ରତୀକ ହିଁ ସମର୍ଥ । 

ଦୁଇଟି ବିଭିନ୍ନ ଜାତୀୟ ବସ୍ତୁ ମଧ୍ଯରେ ସଂସ୍ପର୍ଶବୋଧ ଫଳରେ ଗୋଟିକର 
ଉଲ୍ଲେଖଦ୍ଵାରା ଅପରଟି ଭାବଗମ୍ୟ ହେଉଥିଲେ ସେଠି ପ୍ରତୀକର ବ୍ୟବହାର ଘଟିଥାଏ । 

ରୂପକ ଓ ପ୍ରତୀକ ଏକ ନୁହଁନ୍ତି, ଭିନ୍ନ । ରୂପକରେ ଦୁଇଟି ବିଜାତୀୟ ବସ୍ତୁ 
ମଧ୍ଯରେ ସାଦୃଶ୍ୟ ବା ସମଗୁଣତା ଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରତୀକରେ ଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ; ଦୂଇଟି ବସ୍ତୁର ସହଚାରିତା । ସହଚାରିତା ଯୋଗୁଁ ପ୍ରତୀକହିଁ ଆମ ମନରେ 
ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବସ୍ତୁର ପ୍ରତ୍ୟୟ ଜନ୍ମାଏ । 

ରୂପକ ବସର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ମାତ୍ର । ପ୍ରତୀକ ବସ୍ତୁର ପ୍ରତିନିଧ୍ଵ । ଏହା ବ୍ୟଞ୍ଜନାପୂର୍ଣ୍ର, 
ପ୍ରତିପନ୍ନ ବ୍ଯଞ୍ଚନା ଅର୍ଥର ନୁହେଁ ହୂଦୟାବେଗର। ବିଶେଷ ଏକ ମାନସର ଏସ୍ତଷ୍ଟ 
ଆଭାସ ଏଥୁରୁ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହୋଇଥାଏ । 

ପ୍ରତୀକର ବ୍ୟବହାରରେ ପ୍ରକାର ଭେଦ ଅଛି । ଯହିରୁ ସାମାନ୍ୟ ଅର୍ଥ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର 
ସୂଚନା ମିଳେ ତାହା ପ୍ରତୀକାଭାସ: ରଚନାର ସମଗ୍ର ସତ୍ତା ସହିତ ଯାହାର ସମ୍ବନ୍ଧ 
କାର୍ଯ୍ୟାକାରଣଗତ ନୁହେଁ, ତାହା ଖଣ୍ଡ-ପ୍ରତୀକ । ଯାହାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ରଚନାର 
ସାମଗ୍ରିକ ଭିଭି ପ୍ରତିଷ୍ପତ ତାହା ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତୀକ । 

ଯେଉଁ ଜଗତ ସାଧାରଣ ପ୍ରତୀତିର ମାନଚିତ୍ରରେ ଅମୁଦ୍ରିତଃ ଯାହାର ନାମ 
ବିଜ୍ଞାନଂଦର୍ଶନ ଇତ୍ଯାଦି ତାଲିକାରେ ନାହିଁ୨ ସେପରି ଜଗତ ପାଇଁ କବିଙ୍କି ସୃଷ୍ଟି 
କରିବାକୁ ପଡ଼େ ପ୍ରତୀକ । ପ୍ରତୀକର ଏକ ବିଶେଷ ଗୁଣ- ଏହା ଭାଷା ଓ ଭାଷ୍ଯର 
ସମତଳ ଭୂମିରୁ ଆମକୁ ବହୁଦୂର ଦୂରତର, ଗଭୀର ସ୍ଥାନକୁ ଘେନିଯାଏ । ମନରେ 
ଏକ ଚମକ୍ରାର ଆକାଂକ୍ଷା ସୃଷ୍ଟି କରେ, ନିରର୍ଥକୁ ଇଙ୍ଗୀତମୟ ଅର୍ଥରେ ପ୍ରଭାମୟ 
କରିଥାଏ । 

ଉପମାରେ ଉପମେୟ ଓ ଉପମାନ- ଦୁଇଟିକୁ ଆମେ ସ୍ପଷ୍ଟତଃ ପାଇ ଥାଉଁ; 
ଉପମା ଦୁହିଙ୍କର ଯୁଗ୍ମ ସତ୍ତା ଓ ଦ୍ଵୈତ-ସ୍ଵରୂପରେ ସାନ୍ତ ଓ ପରିଣୀତ । ମାତ୍ର ପ୍ରତୀକ 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୬୧ 


ଗୋଟିଏ ସହିତ ଆଉ ଗୋଟିକର ତୁଳନା ନୁହେଁ, ଏକ ସଙ୍ଗେ ଅନ୍ୟର ସାଦୃଶ୍ଯ 
ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଗୋଟିକ ସହିତ ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଅସଂଖ୍ୟର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଅଥଚ ମର୍ମ୍ନସ୍ପର୍ଶୀ 
ତୁଳନାତିରିକ୍ତ ଭାବ ଆଲୋଡ଼ନର ସାମଗ୍ରୀ ହେଉଛି ପ୍ରତୀକ । 

ପ୍ରତୀକ ସହ ସ୍ଵୃତ, ଅର୍ଦ୍ବସ୍୍‌ତ ଅନେକ କିଛି ଉପାଦାନର ଏକ ପ୍ରକାର ଭାବାତ୍ଲକ 
ତୁଳନା ଆସିପାରେ, ଯୁଗପତ୍‌ ଆସୁଥାଏ ମଧ୍ୟ । ସ୍ବତି ରାଜ୍ୟର ସ୍ତର ପରେ ସ୍ତର 
ବହୁ ସ୍ତରର ଅସ୍ତତ୍ଵ ବହୁ ଧ୍ଵନି-ତରଙ୍ଗ (୩୫୦ ।୦୮ଠ୦୩୩)ର ସମ୍ବେଦନ ଗୋଟିଏ 
ମାତ୍ର ପ୍ରତୀକରୁ ମିଳିପାରେ । 

ବାକ୍‌ ପ୍ରତିମା ବା ଇମେଜର ଅନ୍ୟନାମ ଚିତ୍ର-କନ୍ଘପଳ ଏହା ମୂଳତଃ ଚିତ୍ର । 
ଏହା ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ଯ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ମଧ୍ଯ । ଦୃଶ୍ଯ, ଶବ୍ଦ, ଗନ୍ଧ ସ୍ଵାଦ, ସ୍ପର୍ଶ ଇତ୍ଯାଦି 
ଯେକୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରୁ ଏହାର ଉପ୍ପରି । ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସଙ୍ଗେ ଏହାର ଯୋଗ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ । 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ହେବା ହେତୁ ଏଥରେ ବିସ୍ବୃତି ବିରଳ । ଇତିହାସ, ସ୍ବତି, ପୁରାଣ, ଉପକଥା, 
ଅତିକଥା ଇତ୍ୟାଦିର ମଗ୍ନ ସ୍ତର ସଙ୍ଗେ ଏହାର ଯୋଗ କମ । କିନ୍ତୁ ମାନବ 
ସମାଜର ସମଗ୍ର ଇତିହାସ, ଗୋପ୍ୟ-ଅଗୋପ୍ଯ ସବୁ ଚେତନା ପ୍ରତୀକ ମଧ୍ୟରେ 
ଆଭାସିକ ହୋଇପାରେ । ଏଥିପାଇଁ ବାକ୍‌-ପ୍ରତିମା ବା ଇମେଜଠାରୁ ପ୍ରତୀକ ହିଁ ବଡ଼, 
ଅଧିକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ । 

ଉପମା ପରି ରୂପକ ମଧ୍ଯ ସାନ୍ତ । ପ୍ରତୀକ ଗର୍ଭରେ ରୂପକ ଆଶ୍ରୟ 
ନେଇପାରେ । ପ୍ରତୀକର ଆୟତନ ଅନନ୍ତ କେତେ ସମ୍ଭାବନାମୟ ଭାବାବେଗର 
ବ୍ୟାପ୍ତିଥ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କେତେ ଭାବ ଛବିର ଅବସ୍ଥାନ ସେଠି । ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚିହ୍ନ 
ବର୍ଣ୍ଟଟିଏ ପାଇବା ସେଠି କଷ୍ଟ । ତେଣୁ ପ୍ରତୀକ। ରୂପକ ଗର୍ଭରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇ 
ପରିବକି ? 

ପ୍ରତୀକରେ ତୁଳନାର ଯେଉଁ ସାମାନ୍ୟତମ ଆଭାସ ଆମେ ପାଉଁ ତାହା ହେଉଛି- 
ଉକ୍ତି ସହିତ ଅନୁକ୍ତିର, ନିର୍ଦ୍ଦେଶ୍ଯ ସଙ୍ଗେ, ଅନିର୍ଦ୍ଦେଶ୍ୟର । ଉପମା ପରି ଏଥୁରେ 
ସମାନ ଓ ସଦୂଶ-ଦୁଇପକ୍ଷର ସାଧାରଣ ଅବସ୍ଥିତି ମିଳେ ନାହିଁ । 

କବିର ସମଗ୍ର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଂପ୍ରତୀକଂ ବହନ କରି ନ ଥାଏ । ବଲ୍ତବ୍ଯର କିଛି 
ଅଂଶ ଥାଏ ପାଠକ ନିକଟରେ ପ୍ରତୀକ ଦ୍ଵାରା ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ ଅଂଶଟି ପାଠକ ପାଇଁ 
କବିଙ୍କର ଆବେଦନମାତ୍ର । ପାଠକ ଯଦି ନିଜ୍ଚ ସ୍କୃତିରୁ, ମଗ୍ନଂ ଚୈତନ୍ୟର ସଂଗ୍ରହଶାଳାରୁ 
ନିଜସ୍ଵ ଅଭିଜ୍ଞତା ଉଖାରି, ଏଇ ପ୍ରତୀକର ଆବେଦନକୁ ପୂର୍ଣ୍ଚାଙ୍ଗ କରି ନ ପାରେ 
ତେବେ ତାହା ବିକଳାଙ୍ଗ ଓ ଅବୋଧ୍ୟ ହୋଇ ରହିଯାଏ । 

ପ୍ରତ୍ୟଷ୍ଷ ଗଦ୍ୟ-ବଦ୍ଧ ବାକ୍ଯାଳାପରେ ଶବ୍ଦ, ରୂପକ ଶଚକ୍ତିସମ୍ପନ୍, କାବ୍ଯରେ 
ତାହା ପ୍ରତୀକ । କାରଣ ପ୍ରଥମଟିରେ ତାହା ଅର୍ଥବହ ଶବ୍ଦ ମାତ୍ର, ଦ୍ବିତୀୟଟିରେ ତାହା 
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୬୨ ଛ କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ବହୁ ଅର୍ଥାଭାସରେ ଧନୀ, ବହୁସ୍ବତିର ଶିରାପ୍ରଶିରାରେ ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ଅର୍ଥାତିକ୍ରାନ୍ତ ଅର୍ଥ 
ଓ କ୍ରମାନ୍ଵୟୀ ଅର୍ଥାଭାସ ପାଇଁ ଏହାର ସ୍ତ୍ରିତି ଶବ୍ଦ ଭୂମିରେ ନୁହେଁ ନିଃଶବ୍ଦ ଇଲାକାରେ 
ହିଁ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ । 

ବୋଧ-ସଂହତିରୁ ହିଁ ପ୍ରତୀକର ଶକ୍ତି ଜଣାପଡ଼େ । ପ୍ରତୀକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ, କିନ୍ତୁ ସେ 
ଯାହା ଆଭାସିତ କରିବାକୁ ଚାହେଁ ତା” ବହୁ ବିସ୍ତୃତ । ଏହା ଯେହେତୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ, 
ତେଣୁ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଧ ହୋଇପାରେ । ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲେବି ଏହା ସଂହତ । ସାନ୍ତ 
ହେଲେବି ଅନନ୍ତ, ଏକ ହେଲେଦି ବହୁର ପ୍ରତିନିଧ୍ର, ଅଂଶଟିଏ ହୋଇବି ସଂପୂର୍ଣ 
ସୁଷମା ମଣ୍ଡିତ । ବିଭିନ୍ନ ଧରଣର ଦୂରାନ୍ତସ୍ରରିତ ଅଭିଜ୍ଞତା ଏହାର ପ୍ରାଣ । 

ପ୍ରତୀକ: କାବ୍ଯ ବା ଶିଳ୍ପର ଏକ ପରମାଣୁ ଶକ୍ତି । ଅନନ୍ତ ସମ୍ଭାବନାର ଏକ 
ଶକ୍ତିମାନ ଅଂଶ, - ଯାହା ଅପୂର୍ଣ୍ଣହୋଇ ମଧ୍ୟ ପୁର୍ଣ୍ରୋପମ; ବିନ୍ଦୁରେ ସିନ୍ଧୁର ସ୍ଫ୍ରିତିପରି 
ଏହାର ଭୂମିକା । 

ବାକ୍‌-ପ୍ରତିମା ବିନିଯୋଗରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଚିତ୍ରଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ହେଉଛି 
ଚିତ୍ର-କନ୍ନର କାମ । ଅନ୍ତର୍ଦୁଷ୍ଟି ସମୂଖରେ ଭାବ- ଚିତ୍ରର ଉଦ୍‌ଭାସନ, କବିଙ୍କ ମର୍ମ୍ମବାଣୀକୁ 
ଇନ୍ଦ୍ରିଘ-ପ୍ରତ୍ୟଯକ୍ଷ କରାଇବା ଏହାଦ୍ଵାରା ସାର୍ଥକ ହୋଇଥାଏ । 

ମଣିଷର ସାମୁହିକ ଅବଚେତନାରେ ସ୍ତର ପରେ ସ୍ତର ନାନାଦି ଆଦିମ ଅନୁଷଙ୍ଗ 
ସଞ୍ଚିତ ହୋଇରହିଛି- ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶରେ ତାହା ନଷ୍ଟ ହୋଇନାହିଁ । ସେହି ଆଦିମ, 
ଅକ୍ଷୟ ଅବଚେତନାକୁ ମାନବ ସମାଚ୍ଚର “' ସାମୂହିକ-ଚେତନା' (୦୦॥୫୦॥୪୫ ୦୦୮- 
୫୦୮୦।।୭) ସ୍ତରକୁ ଆଣି ନୂତନ ଅର୍ଥ ଓ ମୁଲ୍ୟବୋଧରେ ପ୍ରଭାମୟ କରି ସମ୍ବେଦନକ୍ଷମ 
କରାଇବା ପାଇଁ କବିତାରେ ଯାହାର ସାହାଯ୍ୟ ନିଆଯାଇଥାଏ, ତାହା ହେଉଛି- 
ଆର୍କିଟାଇପ ଯେପରି ଜ୍ଞାନୀବୃଦ୍ଧ, ଆଦିଜନନୀ, ସର୍ପିଣୀ, ବିଷବୃକ୍ଷ। ଜାହାଜ ଓଲଟ 
ଅଶ୍ଵତ୍ଥ ଇତ୍ୟାଦି । ମିଥ୍‌, ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ଇତିହାସ, ତନ୍ତ, » ଦର୍ଶନ, ଇତ୍ୟାଦିରୁ 
ଆକିଟଇପ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଇପାରେ । 

ମଣିଷ ସ୍ବତିରେ ସଞ୍ଚିତ ଆଦିମ ସଂସ୍ବାର ଓ ଭାବାନୁଭୂତିକି ଚିତ୍ର, ଚରିତ୍ର 
ଘଟଣା ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ଳକ ଅର୍ଥ-ଶନ୍ତିରେ ମୁର୍ଭିମାନ କରି ପ୍ରକାଶ କରିବାର 
କଳା ହେଉଛି ଆର୍କିଟାଇପ । ଏହା ନୂତରତ୍ତ୍ଵ ଓ ମନସ୍ତର୍ଵ୍‌ ଜଗତରୁ ଶିଳ୍ପ ଓ କାବ୍ଯ- 
ଜଗତକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଛି । 

ମିଥ୍‌, ମାନବ-ମନର ବିଶ୍ଵାସ୍ଯ ବସ୍ତୁ । ମାନବ- ଶିଶୁର ଜାତୀୟ-ଚିନ୍ତା । ସମଗ୍ର 
ମାନବ ଜାତିର ସର୍ଚ୍ଚନା । ଲୋକ ମନର କହନା । ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ର-ଚରିତ୍ର-ଘଟଣା 
ଇତ୍ୟାଦିରେ ଏହାର ରୂପ ଲୁକ୍କାୟିତ । କବି, ସମକାଳୀନ ଜୀବନକୁ ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରକଟିତ କଲାବେଳେ ଆପଣା ଅନୁଭୂତି, ଚିନ୍ତା କଳନା ଓ ସ୍ଵତିକି ମିଶାଇ ଏକ 
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କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୬୩ 


ପ୍ରତୀକାତ୍କକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ; ତାହାକୁ କାବ୍ଯତତ୍ଵରେ କୁହାଯାଏ ମିଥ୍‌ । 
ପ୍ରାଗ୍‌ ଏତିହାସିକ ଓ ପ୍ରାଗ୍‌ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଭାବ-କଳ୍ପନାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବମୁରିଟିଏ ନୂତନ 
ଅର୍ଥନ୍‌୍ୟ ଘେନି କାବ୍ୟ-କବିତାରେ ସାକାର ଇନ୍ଦ୍ରିୟ-ଗ୍ରାହ୍ଯ ଏବଂ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ସଚେତନା 
ଚ୍ଚାଗ୍ରତ କଲାବେଳେ ତାହା ମିଥ୍‌ର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ମିଥ୍‌, ପୁରାଣ 
କାହାଣୀ ନୁହେଁ, ପୁରାଣ-ବିଶ୍ଵାସର ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତୀକ । 


୮. ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟ କବିତା : 

ଯେଉଁ କବିତା, ପଦ୍ଯପରି ସ୍ବଚ୍ଛଳ ଛନ୍ଦସ୍କନ୍ଦିତ୍‌ ସାବଲୀଳ ଆବେଗ ପ୍ରଧାନ 
ନୁହେଁ, ପ୍ରାୟ ବାକ୍‌ଧର୍ମୀ ତାହାକୁ ମୋଟାମୋଟି ଗଦ୍ଯ କବିତା କୁହାଯାଏ । ଏହା 
ତଥ୍ୟ ନିଷ୍ଠ। ଆବେଗ ଓ କଳ୍ପନାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ଘେନି ପ୍ରବହମାନ । ଏହାର ଆବେଦନ 
ଆଂଶିକ; ବୁଦ୍ଧିଗ୍ରାହ୍ଯ । ସଚେତନ ପାଠକର ବୋଧଗାମୀ । 

ଗଦ୍ୟ କବିତା ଛନ୍ଦହୀନ ନୁହେଁ; ଏଥ୍ବରେ ବିଷମମାତ୍ରିକ ଯତି, ଅସମ ଛନ୍ଦସ୍କନ୍ଦ 
ଓ ଗଦ୍ୟୋଚିତ ବାକ୍ଭଙ୍ଗୀ ପରିଲକ୍ଷିତ । ପଦ୍ଯଛନ୍ଦ ସମତାଳ, କିନ୍ତୁ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦ ଅତିତାଳ 
ଓ ବିଷମ ତାଳ । ଏହା ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦର କବିତା । କାରଣ ଏଥୁରେ ଯତିପାତ ଓ ଟରଣ 
ବିନ୍ଯାସ କବି ଅନ୍ତରର ଭାବରସର ଅଧୀନ । 

ଯାହା ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ତାହା ଯେ କାବ୍ୟ ଏହା ଠିକ୍‌ ନୁହେଁ । କାବ୍ୟର ମୂଳ କଥା 
ହେଲା ରସ, ଛନ୍ଦ ଏଇ ରସର ପରିଚୟ ଦିଏ । ଗଦ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ ରସର ସଂଚରଣ 
ଅସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ । ଗଦ୍ୟ ହେଉ କି ପଦ୍ଯ ହେଉ; ରସଗର୍ଭୀ ହେଲା ମାତ୍ରେ-ଇ ଏକ 
ଛନ୍ଦସ୍ପନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଯାଏ । ପଦ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଛନ୍ଦ-ସ୍ପନ୍ଦଟି ସୁପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ । ମାତ୍ର ଗଦ୍ଯ 
କବିତାରେ ତାହା ଅନ୍ତନିିହିତ । 

ଅନୁଭବର ଭାବସ୍ପନ୍ଦନରେ ଧ୍ଵନିର ଉଦ୍ରେକ କରାଇବା ହିଁ ଗଦ୍ଯ-କବିତାର 
ପ୍ରାଣ । ରସ-ବ୍ଯଞ୍ଜକ ଧ୍ଵନି ସଙ୍ଗେ ବର୍ଣଶ୍ପଗତ ଧ୍ଵନିର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଆଣି ଭାବର 
ବ୍ଯଞ୍ଜନା ଓ ସଙ୍ଗୀତର ମୁର୍ଛନା ସୃଷ୍ଠି କରିପାରିଲେ, ତାହା କାବ୍ୟତ୍ଵ ପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ । 


୯. ଆଧୁନିକ ଦୀର୍ଘ କବିତା: 

ଜୀବନ ଭଗ୍ନାଂଶ ନୁହେଁ) ଜୀବନକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭବେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ଵ କରିବାର ଚେଷ୍ଟା 
“ଦୀର୍ଘ କବିତା' ରଚନା ଅନ୍ତରାଳରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ । ଘନଶୂଙ୍ଖଳାବଦ୍ଧ ଭାବାବେଗର ସଂଯତ 
ପ୍ରକାଶ ହିଁ ଏହାର ଶୈଳୀ । ଏଥିପାଇଁ ଲୋଡ଼ା- କେନ୍ଦ୍ରମୁଖୀ ଅନୁଭୂତି, ଆବେଗ ଓ 
ଚିନ୍ତାର ସଫଳ ରୂପାୟନ । କୌଣସି ଏକ କେନ୍ଦ୍ର ଇମେଜ ବା ୯ ଆର୍କିଟାଇପଂକୁ ମୂଳ 
କରି କବିଙ୍କର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତି, ଅନୁଚିନ୍ତା ଓ ଆବେଗ, ଦୀର୍ଘ କବିତାରେ 
ପରିସ୍ତୁଟିତ ହୁଏ । 
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୬୪ ଛା କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ପ୍ରାଚୀନ ଦୀର୍ଘ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଗଳ୍ପଂପ୍ରଧାନ ଥ୍ବଲା । କାହାଣୀ ହିଁ ସେ କାଳର 
କବିତାର ବିଷୟ ହୋଇଥଲା । ମାତ୍ର ଆଧୁନିକ ଦୀର୍ଘ କବିତାରେ ଗଜ ନାହିଁ, ବିଷୟ 
ନିର୍ବାଚନ ପାଇଁ ତେଣୁ ଗନ୍ନ ଏକ ଉପକରଣ ନୁହେଁ । 

ଆଧୁନିକ ଦୀର୍ଘ କବିତାର କବି ଆପଣା ଭାବାବେଗକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଛନ୍ତି । 
କୌଣସି କେନ୍ଦ୍ର ଇମେଜ, ମିଥ୍‌ ବା ଆର୍କଟାଇପର ସାହାଯ୍ଯ ନେଇ । ଆଗରୁ 
ଯେପରି ଦୀର୍ଘ କବିତାମାନଙ୍କରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର କ୍ରମ ବିକାଶ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଉଥ୍ବଲା, 
ଏବେ ତାହା ନାହିଁ । ଆପାତ ପୂଥକ ଦୃଶ୍ଯ ଭିଭିରେ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚିନ୍ତାକୁ 
ଏକତ୍ଵ ସୂତ୍ରରେ ଗ୍ରଥିତ କରି ରୂପାୟିତ କରାଯାଉଛି ଏବର ଦୀର୍ଘ କବିତାରେ । 

ଆଧୁନିକ ଦୀର୍ଘ କବିତାରେ କୌଣସି ଏକ ଚିନ୍ତାର ସୃକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଉପରେ 
ଜୋର ଦିଆଯାଉଛି । ବିଶେଷ ଭାବାବେଗ ଓ ଜୀବନାଭୁତିକି କବି ନାନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବାରେ ପ୍ରୟାସୀ । ଏଥ୍ରପାଇଁ ଏକତ୍ବର ସୁତ୍ର ହେଉଛି କେନ୍ଦ୍ର ଇମେଜ 
ବା ଆର୍କିଟାଇପ । ଏହା ଆମ ଭପଲବ୍‌ଧରର କେନ୍ଦ୍ରାପସାରୀ (୦୧୮୮) ଶକ୍ତି 
ସମୂହକୁ, ଅନୁଚିନ୍ତାର ବହୁମୁଖୀ ପ୍ରସାରକୁ ଗୋଟିଏ “କେନ୍ଦ୍ର ଇମେଜଂ ବା 
ଆର୍କିଟାଇପ ଠାରେ ଯୋଡ଼ି ଦେଉଛି । ତେଣୁ ବିଭିନ୍ନ ଇମେଜ ବା ପ୍ରତୀକ ଜରିଆରେ 
କବି ଗୋଟିଏ କଥା କହୁଥ୍ବବାର ଧାରଣା ଏଥ୍ବରୁ ଜନ୍ମୁଛି, ଏପରି ସଚେତନା ଆଣି 
ଦେବାହିଁ ଆଧୁନିକ ଦୀର୍ଘ କବିତାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । 

ଦୀର୍ଘ କବିତାର କବି, ଆପଣା ମନର ଭାବଗତ ବିଶ୍ଧଙ୍ଖଳା ମଧ୍ଯରେ ଏକ 
ସେତୁ ସ୍ଫାପନ ପାଇଁ ଯତ୍ନ କରିଥାନ୍ତି ଏଥ୍ରପାଇଁ ଲୋଡ଼ିଥାନ୍ତି ଇମେଜ, ପ୍ରତୀକ, ମିଥ୍‌ 
ବା ଆର୍କିଟାଇପମାନଙ୍କୁ । ଏଗୁଡ଼ିକ ମାନବ-ସମାଜର ଆଦିମ ଆବଟେତନରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ 
ହୋଇପାରେ, କିମ୍ବା ଅତୀତ, ପ୍ରକୃତି ବା କୌଣସି ସାର୍ବଜନୀନ ସଭ୍ତାରୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ତାହାରି ଆଧାରରେ କବି, ଆପଣା ମନର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ରୂପ 
ଦେଇଥାନ୍ତି ଏବଂ ତାହା କ୍ରମେ ଅଗ୍ରଗତି କରି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୁଏ । 


=¬. - . ୩  -  . 


( କେନ୍ଦ୍ରାପଡ଼ାଠାରେ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀଦ୍ଵାରା ୬.୧.୮୨୦ରୁ ୮.୧. ୮୨ରିଖ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 


ଆୟୋଜିତ ତିନିଦିନିଆ କାବ୍ଯ-କବିତା କର୍ମଶାଳାର ପରିଭାଷା-ପତ୍ର ରୂପେ ପ୍ରକାଶିତ) 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୬୫ 


ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ଦୃଷ୍ଟି 


ଯିଏ ମାଟିର ଚିରନ୍ତନ ବାସ୍ତବତାକୁ ଅଙ୍ଗେ ନିଭେଇ ଥାଂତ୍ତି ତାଙ୍କରି ଲେଖା 
ସାହିତ୍ୟ ମାଟିର ମଣିଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅତି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସଂବେଦନ ଯୋଗାଇଦିଏ । 
ଅଙ୍ଗେ ଅଙ୍ଗେ ଭୋଗିଥ୍ବବା ଏଇ ଅନୁଭୁତି ହୁଏ ସାହିତ୍ଯର ଅକ୍ଷୟ ଫଳକ । ପ୍ରାଣର 
ସ୍ବନ୍ଦନ ସେଠି ମୁର୍ଭିଧରି ଠିଆହୁଏ । ଲେଖକର ଭାଷା, ସବୁ ମଣିଷଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣର 
ମାନ୍ଯତାପାଏ । କାରଣ ଏପରି ଯୋଗ୍ୟତା ଅର୍ଜନ କରିଥ୍ବବା ଲେଖକ, ନିଜର 
କାୟାବନ୍ଧନରୁ ବାହାରିଯାଇ ସମସ୍ତଙ୍କ ମନ ଓ ଭାବ ଇଲାକାରେ ପ୍ରବେଶ କରିପାରନ୍ତି । 
ସେତେବେଳେ ସେ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ଅତି ଆପଣାର ହୋଇଯାନ୍ତି । ଲେଖିବା ଓ 
ଦେଖିବା ବ୍ୟାପାରରେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହୋଇ ନଥ୍ବଲେ ଏପରି ଯୋଗ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏପରି ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ବ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ମିଳଚ୍ତି । 

ଏଇ ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵ ଲାଭ କରିବା ଏକ ତପସ୍ଯା । ଯୋଗ ବା ତପସ୍ଯା ବଳରେ 
ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ଯେପରି ଭିନ୍ନ କାୟାରେ ପ୍ରବେଶ କରିପାରେ, ସେମିତି ଘଟିପାରେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଲେଖଙ୍କ ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ବରେ । ଲେଖକ କରେ ଜୀବନର ତପସ୍ଯା, ବିବିଧ ଭୁମିକାରେ 
ଜୀବନକୁ ଭୋଗକରେ, ଗହନ ଦୂଷ୍ତିଦେଇ ତାକୁ ଅନିଷାକରେ । ଦିନକୁ ଦିନ 
ଜୀବନରେ ଭୋଗୁଥିବା କାହାଣୀ ସବୁ ଅନୁଭୁତି ହୋଇଯାଏ । ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଟି ବିନିଯୋଗରେ 
ଅନୁଭୂତିକୁ ଉଖାରିଲେ ତହିଁରୁ ମିଳେ ଭାବ । ଅନୁଭୂତି ଓ ଭାବଶକ୍ତି-ଏ ଦୁଇଟି 
ହେଉଛି କାଳଜୟୀ ହେବାଲାଗି ଲେଖକ ଜୀବନର ସ୍ତରାୟୀ ସମ୍ବଳ । 

ଫକୀର ମୋହନ ହେଉଛନ୍ତି ଏହାର ଯୋଗ୍ୟତମ ଅଧ୍ବକାରୀ । ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯ 
ହେଉଛି; ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ବୋଧଶନ୍ତିର ଅମ୍ପତ ଫସଲ । ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଘଟଣା 
ବା ଦୃଶ୍ଯର ଉଲ୍ଲେଖ ସେ କରିଛନ୍ତି ତାହାରି ଅନ୍ତରାଳରେ କୌଣସି ନା କୌଣସି 
ଭାବର ଛାଇ ଯେ ବିଦ୍ଯମାନ ଏଥ୍ବରେ କିଛି ଭୁଲ ନାହିଁ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଆଖି 
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୬୬୬ ଞ୍ଚ କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ଦେଖିଛି, ଅସୁର ଦୀଘିର ସାଧାରଣ ଏକ ଦୃଶ୍ଯ-ଦୀଘିରେ କଇଁ ଫୁଟିଛି । “ ପାଣି 
ଭିତରକୁ ରତା କଇଁ । ଏମାନେ ଶିକ୍ଷିତା ଖ୍ରୀଷ୍ଟାନ ଲେଡ଼ିଥ କଇଁ ଦଳରୁ ବାହାରି 
ଗଲେଣି, ପଦ୍ମ ଦଳରେ ମିଶି ପାରିନାହୀତ୍ତ ।”° 

ଏଇ ଦୃଶ୍ଯଟି ଭିତରୁ ଫକୀରମୋହନୀ ଦୃଷ୍ଟି ଯେଉଁ ଭାବର ଇଂଗୀତ ଖୋଜି 
ପାଇଛି, ତାହାରି ଅଭିବ୍ଯକତ୍ତି ହେଉଛି ଉପର ଲିଖିତ କେତୋଟି ବାକ୍ଯ । ରଙ୍ଗ 
ବଦଳିଗଲେ ଜୀବନର ନିଜସ୍ଵ ସାଂସ୍କୃତିକ ସତ୍ତା ବଦଳିଯାଏ ନାହିଁ କିମ୍ବା ପୋଷାକୀ- 
ପରିବର୍ଚନ ଫଳରେ ସ୍ଵଭାବ-ରୂପର ରୂପାନ୍ତର ଘଟେ ନାହିଁ । ଏହି ଭାବନାଟି ମଧ୍ଯ 
ଚଳନ୍ତି ସମାଜର ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୁତି ଦ୍ଵାରା ସମର୍ଥିତ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଶତାବ୍ଦୀରେ 
ଯେଉଁ ହିନ୍ଦୁ ନରନାରୀଗଣ ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷା ବା ପାଦ୍ରୀମାନଙ୍କ ପ୍ରରୋଚନାରେ ପଡ଼ି 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟାନ ହେଲେ, ସେମାନେ ରତାକଇଁର ଦଶା ଭୋଗକଲେ । ସମାଜରୁ ଆହୂତ 
ଅଙ୍ଗେ ନିଭା ଅନୁଭୂତିକୁ ଫକୀରମୋହନ ଏଠି ଆଖିଦେଖା ଉପାଦାନର ଅନ୍ତଭ୍ଭୂମିରେ 
ମିଶେଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟଟିର ବିବରଣୀ, ଭାବର ଯେଉଁ ଅନ୍ତଲିପିର ସୂଚନା 
ଦେଉଛି, ତାହା ସମାଜ ପ୍ରତିଂ ଅଭିପ୍ରେତ ଗାଳିକଙ୍କର ତିର୍ଯ୍ୟକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବୋଲି 
ଧାରଣା ଜନ୍ଗୁଛି । 

ଫକୀରମୋହନ ଥ୍ରଲେ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସୁ । ଜୀବନକୁ ଜାଣିବା କ୍ରମରେ ସେ 
ତାଙ୍କ ସମୟ ଓ ସମାଜକୁ ନିରେଖି ଦେଖିଛଚି । ମନକୁ ମାନିଲା ଭଳି ହାବ-ଭାବ 
ଯେଉଁଠି ପାଇନାହୀନ୍ତି କିମ୍ବା ମାନବିକତାକୁ ପାଶୋରି ସମାଜ ଯେଉଁଠି ଗତିହରା 
ହେଇ ଯାଇଥୁବାର ସେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି ସେଠି ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ତିର୍ଯ୍ୟକ 
ହେଇଯାଇଛି । ଚନ୍ଦ୍ରମଣି ପଟ୍ଟନାୟକ କିମ୍ବା ରାଘବ ମହାନ୍ତି-ଏମାନଙ୍କୁ ତ କାହିଁ 
କେଉଁଠି ଫିଙ୍ଗି ଦେଇନାହାନ୍ତି ସେ ! କଥାଶିଳ୍ପୀ ଏଇ କକ୍ଷଚ୍ଯୁତ ମାନବ ଶିଶୁମାନଙ୍କୁ 
ସମୟର ଚନଚି ରୁଚିବନ୍ଯାରେ ଭାସୁଥ୍ବବା ଅବସ୍ଥାରେ ବାରମ୍ବାର ଦେଖିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ମୌନ ହେଇ ସେଠି ରହିଯାଇ ନାହାୀନ୍ତ । ତାଙ୍କ ସହିତ ଯେଉଁ ସଂଳାପ ସେ 
କରିଛନ୍ତି“ ସେଠି ମଧ୍ୟ ଅଛି କିଛି ତିର୍ଯ୍ୟକ ଅଭିବ୍ଯନ୍ତି । 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥା-ସାହିତ୍ୟକୁ ଚିହ୍ନିବାର ଏକାନ୍ତ ଅବଲମ୍ବନ ହେଉଛି, 
ତାଙ୍କର ଏଇ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିଟି । ଏଇ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିଟି ଏତେ ନିଜସ୍ଵ ଓ ଅନୁକରଣୀୟ ଯେ 
ତାହା ବିହୁନେ ତାଙ୍କର ଗନ୍ ଓ ଉପନ୍ଯାସ ଫକୀରମୋହନୀ ଲେଖା ବୋଲି ଚିହ୍ନିତ 
ହେବ ନାହିଁ । ଏଠାରେ ଯେଉଁ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିର କଥା କୁହାଯାଉଛି, ତାହା କେବଳ 
ଭାଷାକୁ ବୁଝାଉ ନାହିଁ । ଭାଷା ଓ ପରିବେଷଣ କଳା ଦୁହେଁ ମିଶିଲେ ଯାହା ହୁଏ; 


* ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି-ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ତ-ଦ୍ଵାଦଶ ପରିଛେଦ | 
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କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୬୭ 


ତାହାହିଁ ହେଉଛି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ପରିବେଷଣ ବୋଇଲେ; ଘଟଣା, ଭାବ ଓ ଚରିତ୍ରାବଳୀର 
ବିନ୍ଯାସକୁ ବୁଝାଏ । ଅତଏବ ଉପଯୋଗିତା ମୁତାବକ ଭାଷା, ଭାବ, ଘଟଣା ଓ 
ଚରିତ୍ରର କଳାତ୍ଳକ ବିନ୍ଯାସକୁ ହିଁ ଅଭିବ୍ଯନ୍ତି କୁହାଯାଏ ତାହାହିଁ ହେଉଛି 
ଫକୀରମୋହନୀ କଥା ସାହିତ୍ୟର ନିଜସ୍ଵ ଶକ୍ତି କିମ୍ବା ଚିହ୍ନା ହରଫ୍‌ । 

ଏହି ଶକ୍ତି, ଅନୁଭୂତିର ଅକ୍ଷୟ ପ୍ରେରଣାରେ ଅଭିଷିକ୍ତ । ପରାଙ୍ଗପୁଷ୍ଟ ନୁହେଁ କି 
ଭିନ୍ନ କୌଣସି କୋଠରୀ ବା ଗନ୍ତାଘରୁ ସଂଗୃହୀତ ଉପାଦାନ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ 
ନୁହେଁ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦର୍ଶନ ଚେତେଇ ଦିଏ ଯେସ ସାହିତ୍ୟର ଉପାଦାନ ମାଟିର 
ମହକୂମା ଭିତରେ ହିଁ ପୁରିରହିଥାଏ । ଏଥ୍ବପାଇଁ ଭିକ୍ଷାର ଆଶ୍ରୟ ନେବାକୁ ପଡ଼େନାହିଁ । 
ଆଖି ଖୋଲି ସବୁଥ୍ବରେ ଆପଣାକୁ ମିଶେଇ ଦେବାକୁ ହୁଏ । ଏପରି ବ୍ୟଯାପ୍ତି ବା 
ତୂତୀୟ ନୟନର ପ୍ରସାରଣ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ମାଟିର ଭାବନାକୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର 
କରିଛନ୍ତି ଫକୀରମୋହନ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ କଥା-ସାହିତ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଜୀବନ ଲିପି, 
ଗୀ ମାଟିର ଚିତ୍ର-ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଚଳନ୍ତି ତୁଣ୍ଡର ଉଚ୍ଚାରଣ ସଜୀବ ଓ ସୁବିନ୍ଯସ୍ତ ହୋଇ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏଥ୍ବରୁ ବୁଝିହେବ ଯେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଯଥାର୍ଥତଃ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ- ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଜୀବନର ସାହିତ୍ଯ । 

କିନ୍ତୁ ଏଇ କାରଣରୁ ଏହାକୁ ଆଞ୍ଚଳିକତାର ସୀମାରେଖା ଭିତରେ ଥାପି ଦେଇ 
ଏହାକୁ ଚିରନ୍ତନୀ ଆବେଦନ-ସଂଚାରୀ ଶକ୍ତିକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରି ହେବ ନାହିଁ । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥା-ସାହିତ୍ୟ ଅବିସ୍କରଣୀୟ ଏଥୁପାଇଁ ଯେ, ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଉପାଦାନ ଯଦିଓ ଦେଶ-ମାଟିର ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା ପରିସରରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ ତଥାପି 
ଏହାର ସଂବେଦନ ସ୍ଵଦେଶ-ସୀମାଉତ୍ତୀର୍ଟ୍ଥ ତେଣୁ ସାର୍ବଜନୀନ । ସେଇ ନ୍ୟାୟରେ 
କଥା-ଶିଳ୍ପୀ ସେନାପତି ଯେପରି ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ଏବଂ ଚଢ୍ଚାତୀୟ 
ଜୀବନ-କିଜ୍ଞାସାର କନକ ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ବ-ବାସୀ ମଣିଷର ବାସ୍ତବ କଥାକାର । 

ଏହି ଜୀବନଂ-ଭଜଚିଜ୍ଞାସାର ଜନ୍ଜ ସମୟର ବିସ୍ବତ ଦିଗନ୍ତରୁ । ଫକୀରମୋହନ, 
ସମୟର ତ୍ରିବିଧ ସ୍ଵରୂପ- ଅତୀତ, ବର୍ତମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଏକାକାର କରି ତାଙ୍କ 
ଜୀବନ-ଜିଜ୍ଞାସାର ରୂପରେଖ ତିଆରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଅତୀତର ଏତିହ୍ଯ ପ୍ରତି 
ଗରିମା-ଜ୍ଞାନ ଏବଂ ଉପଯୋଗିତାନୁସାରେ ତା'ର ସଂରକ୍ଷଣ ପାଇଁ ତପ୍ଵରତା ଯେପରି 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ସେହିପରି ଉକୁଟି ଉଠିଛି ବର୍ତମାନର ପ୍ରଭାବ ପ୍ରମତ୍ତତାକୁ ଗ୍ରହଣ 
ବା ତ୍ୟାଗ କରି ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନ ନିର୍ମାଣର ଉପକ୍ରମ । ଫକୀରମୋହନ ଯେଉଁ 
ସମୟ ଓ ସମାଜର କଥାକାର, ତାହା ଅବକ୍ଷୟୀ ଆଭିଜାତ୍ଯର ଖଣ୍ତିତ ବିଳାସ- 
ଗର୍ବରେ ସ୍ଫୀତବକ୍ଷ । ତଥାପି ତାହାରି ଆଲୁଅ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ବୁଡ଼ିରହି ନିଜସ୍ବ 
ଭୁମିକାର ଆପଣାପଣକୁ ପାଶୋରି ଦେବା ଭଳି ବିଚାରଧାରା ତାକୁ ଛନ୍ଦି ଦେଇ 
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୬୮ ଛା କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ନାହିଁ । ବରଂ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥା-ସାହିତ୍ୟ ତାଙ୍କ ବ୍ଯକ୍ତିଜୀବନ ଓ ଆମ ମାଟିର 
ଆତ୍ନସତ୍ତାର ଏକ ନିର୍ଭୁଲ ପ୍ରତିଧ୍ବନି ରୂପେ ଏଯାବତ୍‌ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ପ୍ରାଣକୁ ଭୀବ-ତୃଷ୍ଣ 
କରିପାରିଛି । ବାଘ ସିଂହ ବା ପ୍ରତାପୀ ଉଦିତ ମଲ୍ଲରାୟ କିମ୍ବା ବାଦଲ ସିଂ ଓ 
ଲଛମା ପ୍ରଭୂତିଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତ ତ୍ବ ପରିସ୍ତୁଟନରେ ମାଟିର ରଣପିପାସୁ ସାମରିକ 
ଗୌରବୋଲ୍ଲାସର ନିଦର୍ଶନ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ନାହିଁ କି ? 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ସବୁ ମଣିଷଙ୍କ ଅନ୍ତରଭେଦ କରିଛି; ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର 
ସ୍ଥିତିର ଭୂମିକା ଉପରେ ନଜର ପକେଇଛି । କି ସାମନ୍ତ କି ସେବକ କେହି ତ 
ଏଥ୍ୁରୁ ବାଦ୍‌ ଯାଇନାହାନ୍ତି। କେବଳ ଏଇ ଦୁଇଟି ବର୍ଗ ନୁହଁନ୍ତି“ ଏଥ ଭିତରେ 
ଯେତେ ବର୍ଗର ଲୋକ-ଚରିତ୍ର ରହିଲେ, ସମସ୍ତେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର କଥା-ସାହିତ୍ୟର 
ଚୌହଦୀ ମାଡ଼ିଛନ୍ତିକ ନିଜେ ଖେଳିଛନ୍ତି; ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଖେଳିବାରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । 
ଏମିତି ଖେଳୁ ଖେଳୁ କେହି ମୁଖ୍ଯ ଭୂମିକାରେ ଗଣ୍ଯମାନ୍ଯ ଦିଶିଛି ତ କେହି ଗୌଣ 
ଭୂମିକାରେ ନିଜର କୀର୍ଜିକଳାପ ଫୁଟେଇ ଟାଣୁଆ ହୋଇ ବିକଶିଛି ପଛେ ନଗଣ୍ୟ 
ହୋଇଯାଇ ନାହିଁ । ଏଥ୍ବର କାରଣ- କଥାଶିଳ୍ପୀଙ୍କର ଶକ୍ତି ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । 

ତାଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ ଓ ଗୌଣ ଚରିତ୍ରଗଣ ସ୍ଵଶନ୍ତିରେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ । କେହି 
ଆପାଙ୍କ୍ତେୟ ନୁହନ୍ତି କିମ୍ବା ଆମ ସ୍ବତିରେ ସ୍ଵନ୍ପଳୀବୀ ନୁହନ୍ତି । ସମସ୍ତ ପାଠକଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଅବିସ୍କରଣୀୟ । ମଙ୍ଗରାଜ ବା ନାଜର ନଟବର ଦାସଙ୍କ ପରି ଗୋବିନ୍ଦା 
ଭଣ୍ଡାରୀ କିମ୍ବା ନାକଫୋଡ଼ା ମାଂ: ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜଣେ ଜଣେ ଅଭୁଲା ଚରିତ୍ର । ମୁଖ୍ଯ 
ବା ଗୌଣ ଭୂମିକା ଭେଦରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵରେ ଏପରି ପ୍ରଭାବସଂଚାରୀ 
ଶକ୍ତି ଫୁଟେଇ ପାରିବାର ଦକ୍ଷତା ହେଉଛି ଫକୀରମୋହନଙ୍କର କଥାଶିନ୍ଧୀର ମୌଳିକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥା-ସାହିତ୍ୟ; ସାମାଜିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ମାନବର ଜୀବନ 
ସମସ୍ଯା ଓ ନୈମିଭିକ ବାସ୍ତବତାକୁ ରୂପାୟିତ କରିଛି । ଏଥୁବରେ ମଣିଷର ବିବିଧ 
ସ୍ବରୂପ ଉତ୍‌କୀର୍ଣ୍ଣ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ନାରୀଂପୁରୁଷ ଯେ କେହି ହୁଅନ୍ତୁ ନା କାହିକି 
ସେମାନଙ୍କର ସ୍ବରୂପକୁ ପୂର୍ଣ୍ତଃ ଉନ୍‌ମୋଚିତ କରି ତହିରେ ଆପଣାର ବିଚାର- 
ବିଶ୍ଳେଷଣକୁ ବିନିଯୋଗ କରିଛନ୍ତି କଥାକାର । ନାରୀକୁ ମାନବୀ, ଦାନବୀ ଓ ଦେବୀ 
ସ୍ବରୂପରେ ହିଁ କଥାକାର ଦେଖୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ସାଂନ୍ତାଣୀଙ୍କଠାରେ ଦେବୀତ୍ବର 
ସତ୍ତା ଅନୁଭବ କଲାବେଳେ ଚକ୍ଷା ଓ ଚିତ୍ରାଙ୍କଠାରେ ଦାନବୀତ୍ଵର ସ୍ବାଭାବିକତା 
ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ କରିଛି ସେହିପରି ଏହା ମଧ୍ୟ ସାରିଆ / ଚାନ୍ଦମଣି / ସରସ୍ବତୀ 
ଦେଇଙ୍କଠାରୁ ମାନବୀ ସତ୍ତାର ଅଭ୍ରାନ୍ତ ପରିଚୟ ଲାଭ କରିଛି । ନାରୀ-ସତ୍ତାର 
ଭାବ-ମୂର୍ଭି ଅଙ୍କନ ଅବସରରେ ଫକୀରମୋହନ ମଧ୍ଯ କୌଣସି ନା କୌଣସି ଚରିତ୍ରରେ 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୬୯ 


ଏଇ ତ୍ରିସତ୍ତାର ସମାବେଶ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଯେପରି ସୁଲୋଚନା ଦେରଙ୍କ ଚରିତ୍ର । 
ଏଠି ଏକ ଅଙ୍ଗରେ ତିନୋଟି ଭାବର ୯ଦେବୀ, ଦାନବୀ, ମାନବୀ) ସମନ୍ବୟ 
ଘଟିଥିବା ସ୍ପଷ୍ଟ ଜଣାଯାଏ । 

କେବଳ ନାରୀ କାହିକି, ମାନବୀ ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ହେଉଛି ଏହିପରି । ମାନବଚରିତ୍ର ବାବଦରେ ତାଙ୍କର ଧାରଣାରୁ ସୂଚିତ 
ହୁଏ ଯେ, ମନୁଷ୍ଯ ହେଉଛି ଚିରକାଳ ମନୁଷ୍ଯ । ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ ଉପାଦାନଗତ 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥାଇପାରେ, ମାତ୍ର ପ୍ରବୂଭି ସର୍ବତ୍ର ସମାନ ନୁହେଁ । ବୂରଭିମାନଙ୍କୁ ନେଇ 
ମଣିଷର ମନ ଗଠିତ । ପ୍ରବୂତ୍ରି ସମସ୍ତ ଆନୁପାତିକ ଆଚାର ହରାଇ ସୀମା ଲଙ୍ଘନ 
କଲେ ମଣିଷର ମଣିଷପଣିଆ ଲୋପ ପାଇଯାଏ । ସେପରି ସ୍ଥଳେ ସେ ହୁଏତ ହୁଏ 
ଦେବତା ନଚେତ୍‌ ରାକ୍ଷସ ।° ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ମାନବଜୀବନ 
ସଂପର୍କରେ ନିଜସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବନର ତ୍ରିବିଧ ସ୍ଵରୂପ 
ଯେ ଉତ୍‌କୀର୍ଣ୍ମ ହେବ- ଏଥ୍ବରେ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 

ଜୀବନର ଚଲାପଥରେ ଏପରି ବ୍ଯକ୍ତ ତ ସଚରାଚର ବି ଦ୍ଯମାନ । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଶକ୍ତି ହିଁ ସେମାନଙ୍କୁ ବାସ୍ତବ ଭୂମିକାରେ ସାକ୍ଷାତ 
କରିଛି । ତାଙ୍କୁ ସବାକ୍‌ ମୂର୍ଭି କିମ୍ବା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚଳମାନ ଜୀବନଭଳି 
ପରିବେଷିତ କରିବା ମୂଳରେ ରହିଛି- କଥାକାରଙ୍କର ଆଖିର ଭାବ ଓ ତୁଶ୍ତର 
ଭାଷା । 

ମୁଁ ସାକ୍ଷାତରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଦେଖିନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଦେଖିଛି ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ 
ଛବି । ଆପଣମାନେ ବି ଦେଖିବେ । ଯେତେ ଛବି ଦେଖିଛି, ସବୁଠି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି 
ତାଙ୍କର ସେଇ ଆଖି ଦିଂଟାର ତେଜୀୟାନ ଶକ୍ତି । ଖୁବ୍‌ ଟାଣୁଆ ନଜର ସେଇ ଆଖି 


୫ ବିଶ୍ଵବିଧାତା ସମାଜ ଉପାଦାନରେ ଜଗତରେ ସମସ୍ତ ନରନାରୀଙ୍କୁ ସୃଷ୍ଟ କରିଅଛନ୍ତି । 
ରକ୍ତ, ମାଂସ, ଅସ୍ଥି, ମଳ, ମୂତ୍ରରେ ଯେପରି ଶରୀର ଗଠିତ ସେହିପରି ଦୟା, ମାୟା, 
ସ୍ଵେହ, ମମତା ହିଂସା, ଦେ୍‌ଷ, ନିଷୁରତା ପ୍ରଭୂତି ବୃରଭରିମାନଙ୍କରେ ମନ ଗଠିତ । ସେହି 
ସମସ୍ତବୂରି ଉପଯୁକ୍ତ ରୂପେ ସମାନ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀହେଲେ ମନୁଷ୍ଯ, ମନୁଷ୍ଯ, 
ହୋଇଥାଏ । ମାତ୍ର ଯେବେ ଗୋଟିଏ ଉପାଦାନ ବଳବତ୍ତର ହୋଇ ସୀମା ଲଙ୍ଘନ 
ପୂର୍ବକ ଅନ୍ଯ ବୂରିମାନଙ୍କ ଉପରେ ଆଧ୍ଵପତ୍ଯ ବିସ୍ତାର କରେ, ତେବେ ସେ ମନୁଷ୍ଯର 
ମନୁଷ୍ଯତ୍ବ ଲୁପ୍ତ ହୋଇଯାଏ ତେତେବେଳେ ହୁଏତ ସେ ଦେବତା ନଚେତ୍‌ ରାକ୍ଷସ 
ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୁଏ । ଅର୍ଥାତ୍‌ ମନୁଷ୍ଯର ମନ ସ୍ବର୍ଗୀୟ ଓ ନାରକୀୟ ଦୁଇ ପ୍ରକାର 
ବୃଭିରେ ଗଠିତ । ସ୍ବର୍ଗୀୟ ବୃତ୍ତି ମନୁଷ୍ଯକୁ ଦେବ ରୂପରେ ପରିଗଣିତ କରେ ଓ 
ନାରକୀୟ ବୂରି ରାକ୍ଷସ କରିପକାଏ । 

(ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି- ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ-ଅଷ୍ଟାଦଶ ପରିଚ୍ଛେଦରୁ ଗୂହୀତ) 
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୭୦ ଛା କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ଦିଂଟାର । ନିଠେଇ ଦେଖନ୍ତୁ ଆପଣ; ଅନୁଭବ କରିବେ-ସେଇ ଆଖି ଦୁଇଟା ଆଉ 
କଥା କହୁଛି କି ? ବିଜୁଳିର ଗତି ଭଳି ତାର ଗତି, ଭିତରେ ଛପି ରହିଛି ସତେ 
ଯେମିତି ଖୋଜିଲାପଣର ଛଇ-ଘଞ୍ଚ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ନିର୍ଭୟରେ ପଶିଯାଇ ଗୁପ୍‌ତ 
ନିଧ୍ଵ ସବୁ ସାଉଁଟି ଆଣିବ ପରା ! ଯୁଝି ଯୁଝି ଅନ୍ଧାରକୁ ହରେଇ ଦେବ କି ଆଉ ? 

ଛବିରେ ଫକୀରମୋହନ ଆମକୁ ଏମିତି ପ୍ରତେ ହୁଅନ୍ତି ସିନା; ଏଇ ସମ୍ଭାବନା 
ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯର ପ୍ରମାଣ-ପତ୍ରରେ ବାସ୍ତବ ହେଇ ଯାଇଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଷୟକୁ 
ଟିକିନିଖି ବୁଝି ବୁଝେଇବାର ଢଙ୍ଗ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥା-ଶକ୍ତିକୁ ଖୁବ୍‌ ଟାଣ କରିଛି । 
ଗୋଟଏ ଭାବକୁ ପାଇବାପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଅନୁସନ୍ଧାନର ଲମ୍ବାପଥ ଅତିକ୍ରମ କରିବାକୁ 
ପଡ଼େ । ବାହ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟରେ ସହଗାମୀ ହୋଇ ଫକୀରମୋହନୀ ଦୃଷ୍ଟି ମନର ଭାବଟିକୁ 
ସଂଗ୍ରହ କରି ନିଏ । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ଫକୀର ମୋହନଙ୍କର ନିଜସ୍ବ ଢଙ୍ଗ ।° 

ଏଇ ଦୃଷ୍ଟିକି କହିବା ପରିପକ୍‌ ବୋଧ-ଦୃଷ୍ଟି । କୌଣସି ବିଷୟ ହେଉ କି ବସ୍ତୁ 
ହେଉ କିବା କୌଣସି ବିମୁର୍ଭ କଳ୍ପନା ହେଉ ବୋଧଦୂଷ୍ଟି ଏମାନଙ୍କର ଚତୁଃଯପାର୍ଶ୍ଵ 
ଅନେ୍‌ଷଣକରି, ଅତୀତ, ବର୍ତମାନ, ଭବିଷ୍ୟତର ଖବର ବୁଝି ତଥ୍ଯ ଓ ତତ୍ବକୁ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରେ । ଅନ୍ୟ କଥାରେ କହିଲେ ବୋଧଦୂଷ୍ଟତିରେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ଵର ଗଭୀରତା 
ଓ ବ୍ୟାପକତା ନିହିତ । କିନ୍ତୁ ରସ-ଦୂଷ୍ଟିରେ ମୁଗ୍‌ଧ ଅନୁଭବର ପ୍ରବଣତା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ-ରସଦୃଷ୍ଟି ବଳରେ ସରୋବରରେ 
ଫୁଟିଥବା ପଦ୍ମକୁ ଦେଖି ମୁଗ୍‌ଧ ଭାବୂଳତା ଜାତ ହୋଇଥାଏ । ଏତେବେଳେ ପଦ୍ମର 
ନିମଜିତ ଅଂଶ ବାବଦରେ କିଛି ଜିଜ୍ଞାସା ଜାତ ହୁଏନା । ବୋଧଦୂଷ୍ଟି ଥୁଲେ, 
କେବଳ ପଦ ଦେଖି ସନ୍ତୋଷ ଆସେନା, ତାହାର ମ୍ଣାଳ ବାହୁ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ପଙ୍କରିତରକୁ ପଶିବାକୁ ଇଚ୍ଛାହୁଏ । ପଙ୍କଳର ଉତ୍ସ-ଭନ୍ଲେଷ ଇତ୍ୟାଦି ଆବିଷ୍କାର କରିବାକୁ 
ମନବଳେ । 

ପ୍ରଜ୍ଞା ଦୃଷ୍ଟି ଏମାନଙ୍କଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ଞ୍ଞାନୀର ସମ୍ବଳ । ଏହା 
ସାହାଯ୍ୟରେ ସ୍ତ୍ରାନୀ/ ଜଗତର ତୂଟି ବିଚ୍ଯୁତି ବା କ୍ଷୟ-କ୍ଷତି ଓ ପୂର୍ଣ୍ଣତା-ଅପୂର୍ଣ୍ତତାକୁ 
ସୁଷମ ଓ ସୁଶ୍ମଙ୍ଖଳକରି ଅଙ୍କନ କରିପାରେ । ଏଇ ସବୁଦୂୃଷ୍ଟିର ତାରତମ୍ୟକୁ ବିଚାରକରି 
ନିଃସନ୍ଦେହରେ କୁହାଯାଇପାରେ 


“ ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ପାଖରେ, କିନ୍ତୁ କାହାର କଥା ଲୁଟିବାର ବାଟନାହିଁ । ବଣୁଆ ଖୋଜ୍ଚର 
ମଡ଼ା ଧରି ଧରି ଯାଇ ଜନ୍ତୁ ଭେଟତ୍ତି । ସେହିପରି ଆମ୍ଭେମାନେ ଲୋକମାନଙ୍କ କାର୍ଯ୍ୟ 
ସବୁର “ପିଛା ଧରି ଧରି ସେମାନଙ୍କ ମନର ଭାବ ଧରି ପକାଉଁ ।' 
(ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି-ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ-ଦଶମ ପରିଛେଦ) 
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ଯେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ହେଉଛି, ପରିପକ୍‌ ବୋଧଦୂଷ୍ଚି ପର୍ଯ୍ୟାୟର । 
କାରଣ ଫକୀରମୋହନ ଯାହା ଲେଖନ୍ତି ବା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ତାହା ସୁକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷ୍ମ ଏବଂ 
ବ୍ଯାପକ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣରୁ ହିଁ ଉତ୍ପନ୍ନ । ଏଇ ବୋଧ ଦୃଷ୍ଟି ହେଛି ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ଯର 
ମୁଳ ଅବଲମ୍ବନ; ଅବଶ୍ଯ ସ୍୍ରଳ ବିଶେଷରେ ପ୍ରଜ୍ଞାଦୂଷ୍ଟିଥ ରସଦୂଷ୍ଟି ଓ ବୋଧଦୃଷ୍ଟିର 
ସମନ୍ବୟ ଯେ ଘଟିନାହିଁ, ଏକଥା ନୁହେଁ । ତଥାପି ମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି ବୋଧଦୃଷ୍ଟି । 
ତାଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟର ପୂର୍ଣରାଙ୍ଗ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅନୁଶୀଳନରୁ ହିଁ ଏହି ଧାରଣା ଜନ୍ନିଥାଏ । 

ଫକୀରମୋହନ ହେଉଛନ୍ତି ଜଣେ କ୍ଲାସିକ କଥାକାର । କୌଣସି ଯୁଗର ସୀମା 
ଭିତରେ ସେ ଆବଦ୍ର ନୂହନ୍ତି। ସେ କାଳୋରତ୍ତୀର୍ଣ୍ବ । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଠକ ତାଙ୍କ 
କଥା-ସାହିତ୍ୟରୁ ଚିରନ୍ତନ ଆବେଦନ ଲାଭ କରିଥାନ୍ତି । 


ଛା ଛା 
(ଚଳନ୍ତି ଶତାଦ୍ଦୀର ପାଠକ କିମ୍ବା କେହି ବିଦଗ୍‌ଧ ଆଲୋଚକ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମନୀଷାକୁ 
କେଉଁ ମାନଦଣ୍ତରେ ବିଚାର କରିବ ତାହା ଭିନେ କଥା । କିନ୍ତୁ ଏଇ ଅଭିନବ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିବାର କେତୋଟି ସମ୍ଭାବନାର ସୂଚନା ଏଠି. ଦେଇଛି; 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ପୋଷିଛି- ପାଠକେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମଗ୍ର କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକତ୍ର ପାଠକରି 
ନବ ଦିଗନ୍ତରୁ ତାଙ୍କୁ ଆସ୍ବାଦନ କରିବେ ।) 
( ତଥାପି, ଅଷ୍ଟମବର୍ଷ-ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ଯା) 
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ଲେଖକର ସ୍ବର୍ଗ ଓ ମର୍ତ୍ତ୍ଯ 


ସମସ୍ତେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ଲେଖକ ଜୀବନର ଜଣେ ଲିପିକାର; କାଳର ଯାତ୍ରୀ 
ପୁଣି କାଳୋଉର ଜୀବନର କ୍ରାନ୍ତଦ୍ରଷ୍କା । ଲେଖକର ଚଲାପଥର ଶେଷ ନାହିଁ । 
ଅକ୍ଳାନ୍ତ ଯାତ୍ରା ଭିତରେ କେବଳ ଆନନ୍ଦ ହିଁ ଲେଖକର ପ୍ରାଣଧନ । ସତ୍ଯର ସାଧନା 
ହେଉଛି ତାଂର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସାଧନା । ସତ୍ୟ ଲାଗି ପଥଖୋଜା କୌଣସି ଧରାବଂଧା 
ବଂଧନର ଆଶ୍ରୟ ଲୋଡ଼େ ନା, ନିଷ୍ଠାର ସହ ଚାଲୁ ଚାଲୁ ଟାଙ୍ଗର ଭୂଇଁ ବା 
କଣ୍ଟାଝାଡ଼ ଉପରେ ଯାହା ତିଆରି ହୋଇଯାଏ ତାହାହିଁ ସତ୍ୟର ପଥ । 

ପୂର୍ବ ଯାତ୍ରୀଙ୍କ ପଥ ସହିତ ଏହାର କେଉଁଠି ଯୋଗ ବା ବିୟୋଗ ଥାଇପାରେ । 
ଏପରି ଯୋଗ ବା ବିୟୋଗ ବଡ଼ କଥା ନୁହେଁ, ବଡ଼ ହେଉଛି ଫଳ ସ୍କରଣ । ପୂର୍ବ 
ପୁରୁଷମାନେ ଆମକୁ ଦେଇଥାନ୍ତି ସତ୍ୟର ସ୍ବତି । ଉତ୍ତର ପୁରୁଷଙ୍କୁ ଆମେ ଦେଉଁ 
ସତ୍ୟର ଆଭାଷ । କିଂତୁ ଆମେ ଆମ କାଳର ପୁରୁଷଗଣଙ୍କୁ ସତ୍ୟର ସଂକେତ ହିଁ 
ଶୁଣାଇଥାଉଁ । 

ସତ୍ଯକୁ ସ୍ଵଭାବ-ସ୍ବରୂପରେ କେହି କାହାକୁ ହାତଟେକି ଦେଇପାରେ ନାହିଁ । 
ସତ୍ଯକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ଵ କରିବାକୁ ହୁଏ । ଉପଶବ୍‌ଧ୍ବର ଭାଷା ସଞ୍ଚାର ଏବଂ ଭାଷା 
ଜରିଆରେ ଭାବର କୋଟି କୋଟି ପ୍ରତିମା ଆଙ୍କି ତାଙ୍କୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ( ସାହିତ୍ଯ- 
ଗ୍ରାହକଃ ବୋଧମନ୍ଦିରକୁ ପଠାଇ ପାରିବା ହେଉଛି ଲେଖକଙ୍କ ସାଧନାର ସାର୍ଥକ 
ଫଳ । ଏପରି ଚମକ୍ରାର କଳାଜ୍ଞାନ କେହି କୌଣସି ଲେଖକକୁ ଶିଖାଏ ନାହିଁ । 
ପ୍ରତିରାର ପ୍ରଭାବ ଥିଲେ ଲେଖକ ଆପେ ଆପେ ଗଢ଼ି ହେଇ ଯାଆନ୍ତି । କାହାରି 
ଦ୍ଵାରା ଲେଖକ ଗଢ଼ା ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ଲେଖକ ତିଆରି-କାରଖାନାରୁ ଉତ୍ପନ୍ନ ଲେଖକ 
ସ୍ବଭାବ ଭ୍ରଷ୍ଟ । ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ଆପଣା ମାଟିର ଜୀବନ ଧାରାରୁ ବିଛିନ୍ନ ଲେଖକ 
ଆପଣା ବଂଶଧରଙ୍କ ପାଇଁ ଅଚିହ୍ନା, ଅପରିଚିତ । ଏମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟି ରକ୍ଷା ସମ୍ଭବ 
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ନୁହେଁ । ଏମାନଙ୍କ ରଚନା ଅମୁହା ପୋଖରୀ ବା ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଇଲାକା ପରି । ଏମାନଙ୍କ 
ଲେଖା ଆପଣାକୁ ବଡ଼ ବୋଲି ମନେହୁଏ ସିନା, ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ମନରେ ଚେତନାର 
କୌଣସି ତରଂଗ ଖେଳାଇ ପାରେ ନାହିଁ । 

ଚଲାପଥରେ ଆଘାତ ଖାଇ ଖାଇ ଚେତନା ଲାଭ କଲେ ଯାଇ ସ୍ପଷ୍ଟିର ଫସଲ 
ଅମଳ କରିହୁଏ । ଏହି ଚେତନାରେ ବିଜୟହିଁ ସୃଷ୍ଟିର ବିଜୟ । ଏଥ୍ବରୁ ଯେଉଁ ବୃକ୍ଷ 
ବା ଜୀବନର ଜନ୍ମ ତାହା ଏକ ସହଜ ଅସ୍ତିତ୍ଵ ନୁହେଁ। ସେ ସହସ୍ର ବାହୁ ଓ ସହସ୍ର 
ଚକ୍ଷୁ । ଏପରି ସନ୍ତାନଟିର ଜନକ ଯିଏ ତାଂ ଚଲାପଥର କଂଣ ଶେଷ ଅଛି ନା 
ତା'ର ସତ୍ଯ-ଖୋଜା ଅଭିଯାନର ଇତିଅଛି ? ଏଇ ମର୍ର୍ଯ। ଏଇ ଜଗତରେ ହିଁ 
ଏପରି ବିଶାଳ ଶକ୍ତିଧରଙ୍କ ଜନ୍ମ ସମ୍ଭବ । ସାରସ୍ଵତ ସଂତାନମାନଙ୍କୁ ଜନ୍ମ ଦେବାବେଳେ 
ଲେଖକ ଏକାନ୍ତ ଭାବେ ମର୍ତ୍ୟଚାରୀ । 

ଆମେ ଅନୁଭବ କରୁଛୁ ଆମର ଲେଖକଗଣ, ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ମୁକ୍ତିର ଇନ୍ଥା 
ପୋଷଣ କରୁଛନ୍ତି । ଏଇ ମୁକ୍ତି କାହାଠାରୁ ? ଜରା, ମ୍ତ୍ୟୁ ଏବଂ ସମସ୍ଯା ସଂକୁଳ 
ଜୀବନରୁ ମୁକ୍ତ ହେବା ତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛା । ଏଥୁବରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇଗଲେ ଲେଖକ ସ୍ଵର୍ଗରେ 
ନୀଡ଼ ରଚନା କରିବ । ସଂକଟର ଛାଇ ତାଙ୍କୁ ଛୁଇଁବ ନାହିଁ । ସେତେବେଳେ 
ଲେଖନୀର ଗତି ହେବ ନିର୍ବାଧ ଝରଣା ଭଳି । ଅନୁଭୂତିର ସାଉଁଟା ଫୁଲ ) ପେନ୍ଛାରେ 
ନଥ୍ବବ କନିଶି କଣ୍ଟା । କିନ୍ତୁ ଭୟଠାରୁ ମୁକ୍ତିର ଇଛା ସେମାନଙ୍କର କାହିଁ । ଏଥରୁ 
ମୁକ୍ତ ନ ହେଲେ ଲେଖକ ସତ୍ଯବାନ୍‌ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ସତ୍ୟବାନ ନ ହେବା 
ଅର୍ଥ ସୃଷ୍ଟିର କବର ତିଆରି କରିବା । ଏହି ଭୟ ହେଉଛି ସ୍ରଷ୍ଟାର ଶତ୍ରୁ, ସୃଷ୍ଚିର 
ବିରୋଧୀ ଓ ସଇତାନ । ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ଵାଭାବିକ ନିଃସରଣ ଲାଗି ଭୟ ବିମୁକ୍ତ ମାନସିକ 
ପରିବେଶ ଗଢ଼ିବା ଲେଖକ ପକ୍ଷରେ ବାଞ୍ଚନୀୟ । ମିଛ ବିଶ୍ବାସକୁ ଜାବୋଡ଼ି ଧରି 
ଘର ଭିତରେ ଜଳିଯିବା ଅପେକ୍ଷା ସତ୍ଯଲାଗି ନିର୍ଭୀକ ସଂଗ୍ରାମ ଚଳାଇବା ଲେଖକ 
ଓ ତାଙ୍କର ଭାବଗ୍ରାହୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ପୃହଣୀୟ । 

ଚ୍ଚଣାଯାଇଛି ସମସ୍ୟାର ଆଘାତ ପାଇ ମର୍ତ୍ଯର ଲୋକ ଅତିଷ୍ଠ । ଲେଖକର 
ଇଚ୍ଛା ସମସ୍ୟାର ସଂକଟ ଦୂର ହୋଇଯାଉ । କିଂତୁ ସମସ୍ଯାକୁ ଦୁର କରି ଦେଲେ 
ସମସ୍ୟାର ଶେଷହୁଏ ନାହିଁ । ସମସ୍ଯାକୁ ଡେଇଁ ଯାଇ ପାରିଲେ ଶକ୍ତିର ମାନ ଚିହ୍ନା 
ପଡ଼େ । ସମସ୍ୟାକୁ ଡେଇଁ ଯାଇ, ସାଥ୍ୁରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଆଗେଇ ନେବା ହେଉଛି 
ଲେଖକର ଧର୍ମ । ଦୁଃଖରେ କାନ୍ଦିବା କିଂବା ମର୍ଭର୍ଯଃ ଦୁଃଖ-ଦାୟୀ ବୋଲି ସ୍ଵର୍ଗ 
ଖୋଜିବା ଶେଷ କଥା ନୁହେଁ । କାରଣ ମର୍ଭ୍ୟର ଶେଷରେ ସୂର୍ଗନାହିଁ । ଲେଖକ 
ପାଇଁ ମର୍ର୍ଯ ଓ ମର୍ର୍ୟହି କେବଳ ଚିର ବିଦ୍ଯମାନ । ଏହି ମର୍ତ୍ୟହି ତାହାର ଚାରଣ 
ଭୁଇଁ । 

ସୁଖ ଓ ଦୁଃଖର ଭାବନାରେ ବିଳାପ ଲେଖକଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଉପାଦାନ ନୁହେଁ । 
ଚଲା ପଥରେ ଯାହା ଆସେ କଣ୍ଟା ବା ଫୂଲ ଉଭୟ ଲେଖକର ସୁଖମୟ ଉପାଦାନ । 
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୭୪ ଛା କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ସବୁଥୁରେ ମଜିଗଲେ ଆଡ୍ନବିସ୍ତି ଆସେ କିଂତୁ ଆତ୍ନସ୍ଫ୍‌ ଥାଇ ମଜିବାର ଅନୂଭୁତି 
ଆହରଣ କରି ପାରିଲେ ଭଲ । ଏତେବେଳେ ଲେଖକର ଶକ୍ତି ଖୁବ୍‌ ଟୀଣ ହେଇଯାଏ, 
ତାର ସର୍ବାଙ୍ଗ ଅନୁଭୂତିର ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବରେ ଚାର୍ଜଡ୍‌ ହୋଇଥୁବା ଜଣାଯାଏ । ଏଇଠି 
ଲେଖକଙ୍କୁ ରୋକିବା ସହଜ୍ଚ ନୁହେଁ କିଂବା କୌଣସି କୃତିମତାର ଆଶଂକା କରିବା 
ମଧ୍ଯ ଏଠି ନିଷ୍ପଳ । 

ଲେଖକ, ବୁଢ଼ୀଆଣି ପରି ଆପଣା ଭିତରୁ ସ୍ଵର୍ଗ ଓ ମର୍ଭ୍ୟର ମୌଳିକ ଉପାଦାନ 
ବାହାର କରିଥାଏ । ଆପଣାକୁ ଛାଡ଼ି ଭିନ୍ନ ମାଟିରେ କିଂବା ଭିନ୍ନ ଚରା ଭୁଇଁରେ 
ଠିଆ ହେବାର ଉଦ୍ୟମ କଲେ ସେହି ଉଦ୍ଯମର ଫଳ ସମସ୍ତଙ୍କ ଲାଗି ଭୋଗ୍ୟ 
ହୁଏନା । ତେଣୁ ଲେଖକର ସବୁ କିଛି ସାଧନା ଆପଣା ଜଗତର ମାଟି ମଣ୍ଡପରେ 
ହେବା ଉଚିତ । ତାହା ହେଲେ ଲେଖକ ଆମର ହେବେ ଏବଂ ଆମର ଛାୟାଛହବି 
ଲେଖକଙ୍କ ଲେଖାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଇ ପାରିବ ଏବଂ ଲେଖକ ପାଠକଙ୍କ ଠାରେ 
ଅପରିଚିତ ହେଇ ରହିବ ନାହି । 

ଅପରିଚିତ ହେଇ ନ ରହିବାରେ ହିଁ ଲେଖକର ସିଵି । ମୋର ଧାରଣା 
ହେଉଛି, ଲେଖକର ଗତି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ତ୍ରିଭୁଜାକାର । ତ୍ରିଭୁଜର ତିନୋଟି ବିନ୍ଦୁ । ଶୀର୍ଷ 
ବିନ୍ଦୁରେ ଥାଉ ଜଗତ ବା ଜୀବନ, ଭୁମି ସଂଲଗ୍ନ ଦୁଇଟି ବିନ୍ଦୁରୁ ଗୋଟିକରେ 
ଲେଖକଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଅନ୍ୟଟିରେ ସମାଜ ବା ସହୂଦୟ ସମାଜକିକଙ୍କର ସ୍ଥିତି । 
ଲେଖକ, ଆପଣା ଭୂମିରେ ଥାଇ ଏଇ ଦ୍ରିଭୁଜର ଶୀର୍ଷ ବିନ୍ଦୁରେ ଥୁବା ଜଗତ ବା 
ଜୀବନ ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟି ନିକ୍ଷେପ କରି ଯେଉଁ ଅନୁଭୁତି ଲାଭ କରେ ତାହାକୁ ଭାବ 
ଓ ଭାଷାର ଶକ୍ତି ଯୋଗରେ ସମାଜ ଲାଗି ବିତରଣ କରିଥାଏ । ସମାଜ ବା ସହୃଦୟ 
ସାମାଜିକ ମାନେ ତହିଁରୁ ଭାବ-ଭୂତି ଆହରଣ କରି ପୁଣି ତାକୁ ଜଗତ ବକ୍ଷକୁ ବା 
ଜଗତର କୋଟି କୋଟି ଜୀବନ ଭିତରେ ସଂଚାରିତ କରେଇ ଦିଅତ୍ତି । କୌଣସି 
ଅଜ୍ଞାତ ଅଂଚଳରୁ ହେଉ ପଛେ ଏଇଥୁ ପାଇଁ ଲେଖକ ତୁଣ୍ଡର ଭାଷା ବିଦ୍ଯୁତ ପରି 
ଆକାଶ ସାରା ଖେଳିଯାଏ । ଏପରି ଦେଖିଲେ ଲେଖକର ଗଚି ତ୍ରିଭୁଜଢାକର । ଶୀର୍ଷ 
ବିନ୍ଦୁରୁ ଉତ୍ପରି ଲଭିଥୁବା ଭାବ ପୁଣି ଭୂମି ସଂଲଗ୍ନ ଦୁଇ ବିନ୍ଦୁ ବାଟ ଦେଇ ଶୀର୍ଷ 
ବିନ୍ଦୁରେ ପହଂଚେ । ଏପରି ସଂଚାରଣଶୀଳ ହେବା ହେଉଛି ଲେଖକଙ୍କ ଭାବ- ଶକ୍ତିର 
ସାଧାରଣ ଧର୍ମ । ଏହି ସଂଚାରଣ ଧାରାକୁ ତ୍ରିଭୁଜର ତିନୋଟି ବିନ୍ଦୁ ଭିତରେ ସଂଯୁକ୍ତ 
କରି ଦେଲେ ଯେଉଁ ବୂଭିଟିର ଉପ୍ପଭି ହେଲା, ତାହା ହେଉଛି ସାରସ୍ଵତ ବୃତ୍ତ ଏବଂ 
ଲେଖକ ହେଉଛି ସେହି ସାରସ୍ଵତ ବୂଉ୍ଭଚାରୀ ସାଧକ । ଏହି ବୂତ୍ତ ଭିତରେ ଯାହା 
ରହିଲା ତାହା ହେଉଛି ଲେଖକର ସ୍ବର୍ଗ ଓ ମର୍ତ୍ଯ । 


( ସପ୍ତର୍ଷି-ହୃତୀୟବର୍ଷ ଦ୍ଵାଦଶ ସଂଖ୍ୟା- ୭ ୪) 
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କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୭୫ 


ପ୍ରେମ : ଏକ ଚେତନା 


ସବୁଚ୍ଚ ଓ ସୁନ୍ଦର ଏଇ ସଂସାରରେ ମୂତ୍ୟୂଠାରୁ ଅସୁନ୍ଦର ଓ ରମଣୀ ଠାରୁ 
ସୁନ୍ଦର କୌଣସି ବସ୍ତୁ ଥବା ବିଶ୍ଵାସ କରି ହୁଏନା । ରମଣୀର ଅଭିଜ୍ଞତା ହଁ ସବୁଠାରୁ 
ରମଣୀୟ । ତା'ର ଗତିରେ ଛନ୍ଦର ମଧୁସ୍ଵର । ରୂପର ମଧୁବନ ଓ ଆନନ୍ଦର ଉତ୍ସ 
ସେ (5୮୫ \/85 & 07&ଞମୀଠ୮ ୦୮ ଠଓ/୮୦୨୮୩) | ସେ ପୁଣି ପ୍ରେମର ଏକ ଅକ୍ଷୟ 
ନିର୍ଝର ଓ ଆଲୋକର ଅକୂପାର (/⁄^ \¥6|| ୦୮ |୦,/€, & 50୮୮9 ୦୮ 1091 |+. 
୦୦୦୮୮୦୨୫) | 

ଜୀବନର ଯେତେ କିଛି ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା, ଆନନ୍ଦ ଓ ଆସକ୍ତି ପ୍ରେମ ତାଂର 


ଜନ୍ମ ବେଦୀ । ସକଳର ହେତୁ । 
|| 1009015, ଥା| 068551005, ଥା| ଠଓ୮୩୮।୫. 
\#/|11816\/6୮ 5117 5 1115 ୮୮୦୮ ୮୮8୮) 6 
॥|| 376 290( ୮୮୮[5୭1©୮5 ୦୮ 1୦୪6. 
,^ମ୮ଠ ` 16©©୦ |15 580୮©୦ †¶| 8୮76. 


5.7. ୦୦୦୮୦୦୩6 "୦," | ମନେହୁଏ ପ୍ରଣୟରୁ ହିଁ ଜୀବନର ପ୍ରାରମ୍ଭ ଓ 
ପରିଣୟରେ ହିଁ ଜୀବନର ପ୍ରଶାନ୍ତି । ପ୍ରେମର ଅତଳ ଅଧ୍ଵଷ୍ଠାନରେ ବିଶ୍ଵର ସକଳ 
ବିଦ୍ଵେଷ ଓ ବିଛିନ୍ନ ବସ୍ତୁସତ୍ତା ମାତ୍ର ଟିକିଏ ହସ ଓ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ଦୃଷ୍ଟିର ଆକର୍ଷଣରେ 
ହଜିଯାଇ ମାନବର ଜୀବନ-ପାତ୍ରକୁ ମଧୁପୁରିତ କରି ରଖିଥାଏ । ତାହାରି ଅନ୍ନ୍‌ଷଣରେ 
“ଏମା' (ମ୍ୟାଡାମ ବୋଭାରୀର ନାୟିକା) ବହୁ ପୁରୁଷର ପରିଚର୍ଯ୍ୟାରେ ରମଣ-୍ଲାନ୍ତା 
ହୋଇ ଅବଶେଷରେ ବିଷପାନ କରି ମରଣରେ ରମଣୀୟ ହୋଇଛି ସିନା ମାତ୍ର 
ତା'ର ସେଇ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଜୀବନର ଚଲାପଥର ଶେଷ କେଉଁଠି 
ତାହା ହୁଏତ ଖୋଜି ପାଇନି । ବିଏତ୍ରିଶ ପାଇଁ କବିର ଅନ୍ତରୀକ୍ଷ ତାରକିତ ହୋଇ 
ଉଠିଛି, ଚେତନା ସମୁଦ ସ୍ପନ୍ଦିତ ହୋଇ ଯାଇଛି । ମାଳିନୀ ପାଇଁ କେତେ ଉଦ୍‌ବେଗ, 
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୭୬ ଛ‡ହ କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ଯାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


କେତେ ଆତୁରତା ସେଇ କବିର । କାଳିଦାସର ଅଶ୍ରୁ, ଅଧ୍ଵର କେତେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି; 
କାହା ପାଇଁ ଏତେ ନିୟୋଜନ । ନିଷ୍ଠାର ସାଧନା । ସେଇ ପ୍ରଣୟ- ପ୍ରଣୟ ତରଣୀରେ 
ଅଭିଯାତ୍ରୀ ଏଇ ମାନବ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ଉଲ୍ଲାସର ଧକ୍‌କାରେ ଜୀବନ-ନଦୀର 
ଆରପାରିରେ ଓହ୍ଲାଇ ଯିବ ପରା । ସେଥଵପାଇଁ କେତେ ପ୍ରଯତ୍ନ: କେଡ଼େ ଚଞ୍ଚଳ ଓ 
ଗତିବାନ ସିଏ । ଏଇ ଗତି ଓ ବ୍ୟାପ୍ତ ମୂଳରେ ପ୍ରେମର ପ୍ରେରଣା ନିହିତ । 
ପ୍ରେମ:ଅନ୍ଵେଷଣ ଓ ପୁନର୍ମିଳନ 
ଏଇ ପ୍ରେମର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ଖୁବ୍‌ ବ୍ୟାପକ । ପୂର୍ଣ୍ଣୀଭୂତ କୌଣସି ଜୀବନର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ଏଇ ପ୍ରେମ ପ୍ରବୂରଭି କିମ୍ବା ପ୍ରଣୟ ପରିଣୟର ସ୍ଵ-ସତ୍ତା ବିଦ୍ଯମାନ । 
ଏକକ ମନୁଷ୍ଯ ତା” ଆଦିସତ୍ତା (୦୮9୫ ୫୭1.)ର ଅର୍ଵାଂଶ ମାତ୍ର । ଅପରାଂଶ 
ପ୍ରାପ୍ତିରେ ସେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ତାରି ଅନ୍ଵେଷଣ ହିଁ ତାହାର ଏକ ପ୍ରଧାନ କର୍ମ । ନିଜ 
ସତ୍ତାର ଏଇ ଅନୁପଲବ୍‌ଧ ଅର୍ଵାଂଶର ଅନ୍ଵେଷଣ ଏବଂ ତାହା ସହିତ ପୁନର୍ମିଳନ ହି 
ପ୍ରେମ । ସେଇଠି ହିଁ ଜୀବନର ପ୍ରଶାନ୍ତି ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ତା । 
ପ୍ରେମ, ସୂଷ୍ଚିର ପ୍ରଣବ ଧ୍ଵନି । ମାନବର ସମସ୍ତ ସ୍ଵକ୍ରିୟାଃ ହେଉଛି ଏହି 
ପ୍ରେମର ପରିରତି । ଜୀବନର ମୌଳିକ ପ୍ରେରଣା ଓ କ୍ରିୟା ପ୍ରକ୍ରିୟାର ମୂଳ ସ୍ଵର 
କାମ । ସ୍ପିତି କାମରହିତ ନୁହେଁ କିମ୍ବା ସୂଷ୍ଠି ମଧ୍ଧ ନିଷ୍କାମ ନୁହେଁ । ପ୍ରେମର ଅନ୍ତିମ 
ପରିଣତି ହେଉଛି କାମ । ଏଇ କାମରୁ ସୂଷ୍ଠିର ଉତ୍ପତ୍ତି । ମଣିଷ ତା'ମନର ପ୍ରେରଣା 
ଅନୁସାରେ କାମ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଅନୁସରଣ କରେ । ସେଇ ଅନୁସରଣରେ ତା” ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର 
ପରିପୂର୍୍୍ତା ଘଟେ । ତାହାର ଜୀବନ-ତରୀ ଲକ୍ଷ୍ଯସ୍ତମ୍ଭର ନିକଟବର୍ତୀ ହୁଏ । ଏଇ 
ସ୍ବାଭାବିକ ସତ୍ଯର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ବେଦରେ କଥ୍ରତ- 
କାମ ସ୍ତଦଗ୍ରେ ସମ ବର୍ତତାଧ୍ବଵ ମନୋରେତଃ 
ପ୍ରଥମଂ ଯଦାସୀତ୍‌ 
ସତୋ ବଧୁ ମରତି ନିରବିନ୍ଦନ୍‌ ହୃଦି ବ୍ରତିଷ୍ଯା 
କବୟୋମନୀଷା 
କେବଳ ବେଦ କାହିଁକି ମନୁଙ୍କ ମନନରେ ମଧ୍ୟ ଏହାର ପ୍ରତିଫଳନ 
ଦେଖାଯାଏ । ତାଙ୍କ ବିଚାରରେ ମାନବର କ୍ରିୟା କଳାପ କାମ ଚେଷ୍ଟାର ପରିଣତି 
ମାତ୍ର । ଏପରି କୌଣସି କ୍ରିୟା ନାହିଁ ଯାହା କାମ-ବିହୀନ । 
ଅକାମସ୍ୟ କ୍ରିୟା କାଚିଦ୍‌ ଦୃଶ୍ୟତେ ଦେହ କହି ଚିଦ୍‌ଯଦ୍ୟାଦ୍ଦି କୁରୁତେ କିଂଚିତ୍‌ 
ତତ୍‌ କାମସ୍ୟ ଚେଷ୍ଚିତମ । 
ମଣିଷର କର୍ମ-ଚେତନାର କାମ ସ୍ଫ୍ରିତି ଯେପରି ବ୍ୟାପକ, ତା'ର ଆନନ୍ଦ 
ଅଭିଳାଷର କାମର ଭୂମିକା ସେହିପରି ଅମୁଲ୍ଯ । ଜୀବନର ପ୍ରେରଣାରେ କାମ 
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କାବ୍ଯପୁରୁ ଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୭୭ 


ପ୍ରବୂତ୍ତିର ସ୍ଥିତି ଭାରତୀୟ ଜୀବନ ଦର୍ଶନରେ ଏକ ପ୍ରଧାନ ପ୍ରତିପାଦ୍ଯ ଅବଲମ୍ବନ । 
ପ୍ରେମର ସ୍ବୀକୃତି ଭାରତୀୟ ଚିନ୍ତନର ଏକ ଅବିଛିନ୍ନ ଧାରଣା- ଏ ସଂପର୍କରେ 
ଅନେକ ମନସ୍ତର୍ଵବିଦଙ୍କର ଅନୁଶୀଳନ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ । ଡକ୍ଟର ଭଗବାନ ଦାସ 
ତାଙ୍କର “୩୩6 5୫୦୮୮୦€ ୦୮ ୮୮୦॥।୩୦୮' ଗ୍ରଚନ୍ରଛରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରନ୍ତି- 
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ଏରସ୍‌ ପ୍ରେମ ଓ ଜୀବନ ଦେବତା 

ସୁତରାଂ ପ୍ରେମ ସର୍ବବ୍ୟାପକ, ଏରସ ସ୍ଵୟଂଭୂ । ଏହାର ପରିଚର୍ଯ୍ୟା କେବଳ 
ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନରେ କାହିଁକି ଗ୍ରୀକ ପୁରାଣରେ ମଧ୍ଯ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଶସ୍ତ ଭାବେ କରାଯାଇଛି । 
ଗ୍ରୀକ୍‌ ଦାର୍ଶନିକ ପ୍ଲେଟୋ ତାଙ୍କର ତାଇଲଗ୍‌ର ସିଂପୋସିୟମ୍‌ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଏଇ “ ଏରସ' 
ତତ୍ତ୍ଵ୍‌ ସଂପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହି ସିଂପୋସିୟମ୍‌ରେ ଆଲୋଚିତ 
'ଏରସତତ୍ତ୍ବ'ର ପ୍ରଧାନ ପ୍ରବକ୍ତା ହେଉଛନ୍ତି ସକ୍ରେଟିସ୍‌ । କିନ୍ତୁ ସକ୍ରେଟିସଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ 
ତରୁଣ କବି ଆଗାଥନ “ଏରସଂକୁ ଜଣେ ସର୍ବଗୁଣସଂପନ୍ନ ସର୍ବକନିଷ୍ଟ, ସୁକୁମାର 
ଦୈବୀ ପୁରୁଷ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବଲେ । କିନ୍ତୁ ସକ୍ରେଟିସ ସେଇ ମତର ବିରୋଧରେ 
ଏରସକୁ ଦେବତା ରୂପେ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ତାଙ୍କୁ ମଣିଷ ଓ ଦେବତାର ଏକ 
ମଧ୍ଯବର୍ରୀ ସତ୍ତା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଗ୍ରୀକ ଭାଷାରେ (୦ଞ୫୮୦୮) ନାମରେ 
ଅଭିହିତ କରାଯାଇଛି । 

ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ତାହାର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ କରିଛନ୍ତ “ଜୀବନ-ଦେବତା' । କିନ୍ତୁ ବିସ୍କୟ 
ଏଇଠି ଏରସଦତବର୍ଵର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ସକ୍ରେଟିସଙ୍କର ପ୍ରେମ ସଂପର୍କରେ କୌଣସି ନିଜସ୍ଵ 
ଅନୁଭୂତି ନଥ୍ବଲା । ସେ, ପ୍ରେମ ସଂପର୍କୀୟ ସମସ୍ତ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ଲାଭ 
କରିଥ୍ବଲେ ଜଣେ ନାରୀଙ୍କ ଠାରୁ, ଯିଏକି ତାଙ୍କର ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ ପ୍ରେମ ଶାସ୍ତ୍ରର ଜ୍ଞାନଦାତ୍ରୀ । 
ଏହାର ସ୍ବୀକାରୋଚ୍ତି ସକ୍ରେଟିସ ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ବାରମ୍ବାର କରିଥିବା ଜଣାଯାଏ । 


ସେ କହଚ୍ତି- 
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।୦୪୫ ଷା୮୦୮୮୫.ଏଥୁରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରତୀତ ହୁଏ ଯେ ପ୍ରେମ ତତ୍ତ୍ଵ ପ୍ରବକ୍ତା ଦାର୍ଶନିକ 
ସେକ୍ରେଟିସ ଜଣେ ନାରୀଠାରୁ ପ୍ରେମ ଶାସ୍ତ୍ରର ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଚ୍ଚ କରିଥୁଲେ, ଯେଉଁ ନାରୀ 
ଜଣେ ସାଧାରଣ ନାରୀ ନୁହେଁ ବରଂ ଜଣେ ତପସ୍ବିନୀ । ସୁତରାଂ ପ୍ରେମ ସଂପର୍କରେ 
ସକ୍ରେଟିସଙ୍କର ଧାରଣା ଡିୟୋତମାଙ୍କ ଅନୁଶୀଳନରୁ ପ୍ରସୂତ । 


9201126€0 0\/ 5।୮।||8|ମ|‹ଷଉ@ ଠ161.00 ୮) 


୭୮ ଛା କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ତାଙ୍କ ଯୁଚ୍ତିରେ ଏରସ୍‌ ଶିବ ନୁହେଁ କି ସୁନ୍ଦର ବି ନୁହେଁ । ବରଂ ଏକାବେଳକେ 
ଶିବ-ସୁନ୍ଦର ପ୍ରତି ଆଶାୟୀ । ତେଣୁ ଏରସ୍‌ କୌଣସି ଦେବତା ନୁହେଁ କାରଣ ସବୁ 
ଦେବତା ଶିବ ଓ ସୁନ୍ଦରର ପ୍ରତୀକ । ତେବେ ଏରସ୍‌ ବା କାମଦେବ ଓ ମାନବର 
ମଧ୍ୟବର୍ଭୀ କୌଣସି ଶକ୍ତି । ମନୁଷ୍ଯ ଓ ଦେବତା ମଧ୍ଯରେ ଯୋଗସୁତ୍ର ସ୍ପାପନ ହିଁ 
ଏରସ୍‌ର ଧର୍ମ । ଧି 


ଏରସ୍‌ର ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରସଂଗ 

ଗ୍ରୀକ୍‌ ପୁରାଣରେ ଏରସର ସୃଷ୍ଚି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏକ କୌତୁହଳପୂର୍ଣ୍ କାହାଣୀ 
ପ୍ରଚଳିତ । ତାହା ଡିୟୋତିମାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କଥୂତ । କଥ୍ରତ ଅଛି ଯେ ପୁରାଣର କୌଣସି 
ଏକ ସମୟରେ ପୋରସ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ) ଓ ପେନିୟା ୯ଦାରିଦ୍ର୍ୟ- ଏଇ ଉଭୟଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ସଂଗମ ଫଳରେ ଯେଉଁ ସନ୍ତାନ ସଂଭୁତ ହୋଇଥିଲା; ତାହା ଏରସ ବା 
ପ୍ରେମ ନାମରେ ପରିଚିତ ହେଲା । ପ୍ରେମର ପିତାମାତା ଯେହେତୁ ପୋରସ ଓ 
ପେନିୟା, ତାଂ ମଧ୍ୟରେ ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵଭୀବ ଧର୍ମ ପ୍ରତିଫଳିତ । ମାତାର 
ସ୍ବଭାବରେ ସେ ଦରିଦ୍ର ଓ ଆଶ୍ରୟହୀନ । ଅଭାବ ତାହାର ଚିର ସହଚର । ପିତାର 
ସ୍ଵଭାବ ବଶତଃ ସେ ଶିବ-ସୁନ୍ଦରର ଉପାସକ, ନନ୍ଦନବନର ଅଭିସାରୀ ଓ ଅମିତ 
ବଳଶାଳୀ । ଏହି ଯୁନ୍ତିଟିର ସତ୍ୟତା କେତେଦୂର ଗଭୀର ତାହା ଉପଲବ୍‌ଧର ସାମଗ୍ରୀ, 
ମାତ୍ର ଏହା ଖୁବ୍‌ ସ୍ପଟ୍ଟ ଯେ ମାନବ ଜୀବନ ଉପରେ ଏରସଂଂର ପ୍ରଭାବ ହେଉଛି 
ସୁନ୍ଦରର ଉପାସନା । ସୁନ୍ଦରକୁ ଭଲ ପାଇବା ଅର୍ଥ ସୁନ୍ଦରକୁ ଲାଭ କରିବା ଏବଂ 
ସୁନ୍ଦର ମାଧ୍ୟମରେ ଶିବକୁ ଅନୁଭବ କରିବା । ପୁଣି ଶିବ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ହେବା ଅର୍ଥ 
ସୁଖର ଅନୁଭୂତି ଲାଭ କରିବା । କାରଣ ଶିବ ଓ ସୁନ୍ଦରର ସମବାୟରେ ସୁଖାନୂଭୂତିର 
ବୀଜ୍ଚ ନିହିତ । ତେଣୁ କୁହାଯାଇଥାଏ- “।୮।୫ ଞ ୪୮୭୫୦୮୩୦ 1୮ 1୩୫ ୪୫୩୮ 
0011 ୦୮ 960// ଞମଠ 5୦ଧା. ଅର୍ଥାତ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଦେହ ଓ ସୁନ୍ଦର ଆତଡ୍ନା ଦ୍ଵାରା ସନ୍ତାନ 
ଜନନ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଅମରତ୍‌ଵ ପ୍ରାପ୍ତି ଏବଂ ତତ୍‌ଜନିତ ସୁଖଲାଭହିଁ ମ୍ମାନବ- ଜୀବନକୁ 
ଏରସ୍‌ ବା ପ୍ରେମର ଦାନ । ଯାହାକି ଆମ ସଂସ୍କୃତିରେ “ ପୁତ୍ରାର୍ଥେ କ୍ରିୟତେ ଭାର୍ଯ୍ୟାଂ 
ରୂପରେ ଗୃହୀତ । 

ତେବେ ମାନବର ପ୍ରେମ-ଚେତନା ବ୍ଯକ୍ତିସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରୀତିରେ ନିବିଷ୍ଠ ହେଲେ 
ବି ଏହା ପରମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନ୍ରେଷଣରେ ପ୍ରଧାବିତ । ଦେହ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଚିର-ସୁନ୍ଦର ଆତ୍ଲାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅନୁଶୀଳନ ଓ ତା'ର ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ହିଁ ପ୍ରେମ ପରିକ୍ରମାର 
ପରବର୍ତୀ ସ୍ତର । ପ୍ରଥମେ ଦେହକେନ୍ଦ୍ରିକ ପରେ ଦେହାତୀତ, ପ୍ରଥମେ ଶାନ୍ତ ପରେ 
ଅନନ୍ତ ପ୍ରଥମେ ନୂତ ପରେ ଅନୁତ ଏହାହିଁ ବୋଧହୁଏ ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପ୍ରତୀଚ୍ୟ 
ପ୍ରେମ ଚେତନାର ମର୍ମ୍ନସ୍ଵର । 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୭୯ 


ଲୋକ ଜୀବନ ଓ ପ୍ରେମ ଚେତନା 

ଏହା ସ୍ଫ୍ରର ନିଶ୍ଚିତ ଯେ ପ୍ରେମ ଏକ ସହଜ୍ଚାତ ଅନୁଭୂତି । କ୍ଷୟଂକର ନୁହେଁ 
ବରଂ ଶୁଭଙ୍କର । ସୃଷ୍ଟିଧର୍ମୀ ଓ ସୃଜନଶୀଳ । ଅନୁଶାସନର ଅବଗୁଣ୍ତନରେ ଏହାର 
ବିଚ୍ଯୁତି- ବିମୁକ୍ତ ବାୟୁମଣ୍ଡଳରେ ଅବାରିତ ଏହାର ଗତି । ଯେଉଁଠି ସଂଯମର 
ଆଧ୍ରକ୍ଯ ସେଇଠି ସ୍ପଳନର ମାତ୍ରା ବେଶୀ । ଏହା ଆଦୌ ଭିଭିହୀନ ନୁହେଁ । 
ଭାରତୀୟ ଲୋକ-ଜୀବନ ଓ ପ୍ରେମ ପରମ୍ପରାରେ ଏହାର ପ୍ରମାଣ ବିରଳ ନୁହେଁ । 

ପ୍ରକୃତିର ଲଳନା କେବେ କେଉଁଠି କୃତ୍ରିମତାର ଆବରଣ ଘେନି ନିଜର 
ତନୁମନକୁ ଆବୃତ୍ତ କରିବା ଜଣାଯାଏନା । ସେହିପରି ପ୍ରକୃତିର ସନ୍ତାନ କୌଣସି 
ପୁରୁଷ, ନାରୀର ଚପଳ ଆଳାପରେ ଆସକ୍ତି ପ୍ରକାଶ କରିଥୁବା ବୋଧହୁଏନା କିମ୍ବା 
ପ୍ରେମ-ପ୍ରମତ୍ତ ହୋଇ ପ୍ରେମ କବିତା ରଚନା କରି ନିଚ୍ଚର କ୍ଷୁଧା ମେଣ୍ଟାଇଥ୍ଵବା ବିଶ୍ଵାସ 
କରି ହୁଏନା । ବାସ୍ତବିକ ସେ ସବୁର ଅପ୍ରାକୃତିକ ଅଭ୍ୟାସରେ ସେମାନେନିଜକୁ 
ମଦମରତ୍ତ କରି ନାହାନ୍ତି କିମ୍ବା ଜୀବନର ସ୍ଵାଭାବିକ ଗତିସ୍ରୋତରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ତିଆରି 
କରି ନାହାନ୍ତି । ତୁନ୍ଥାଟାରେ ସତୀତ୍‌ ସଂଯମ ବୋଲିବା ଆଚରଣଗୁଡ଼ିକୁ ଚିରକାଳ 
ଅତି ଯତ୍ନରେ ପାଳନ କରି ଶେଷରେ ହୋମକୁଣ୍ଡରେ ବିସର୍ଚ୍ଚନ ଦେଇ ନାହାୀନ୍ତ । 

ସମୟ ଆସିଛି, ଅବସ୍ଥା ବଦଳିଛି, କ୍ରମେ କ୍ରମେ କୃତ୍ରିମତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ଆବରଣ ଦେଇ ଆମେ ଯେତେ, ନିଜକୁ ଲୁଚାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଚୀ କରୁଛୁଁ ତାହା ସେତେ 
ପ୍ରକାଶ ଆଲୋକ ଦେଖୁଛି । ସଂଯମ ଓ ଅବରୋଧ ନୀରେ ସମାଚ୍ଚ ନାରୀ ପୁରୁଷର 
ସଂପର୍କକୁ ଯେତେ ବାନ୍ଧି ରଖିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛିଃ ଫଳରେ ସେ ସେତେ ଅପଦସ୍ତ 
ହେଉଛି । ଏ ସଂପର୍କରେ କବି ଶ୍ରୀ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ “ ନେତୃତ୍ବ ଓ 
ନେଦୂତ୍ବ' ଗ୍ରନ୍ରରୁ ଗୋଟିଏ ଉନ୍ତ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ । ସେ କହନ୍ତି- 
' ଭାରତବର୍ଷରେ ଯେତେବେଳେ ସଞ୍ଜମର ଚର୍ଚା ବେଶୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି, ସେତେବେଳେ 
ନିରୁପାୟ ହୋଇ ବେଶ୍ଯାର ଆଶ୍ରୟ ନେବାକୁ ହୋଇଛି । ସ୍ଵତି ସଂହିତାର କଠୋର 
ବନ୍ଧନ ଭିତରେ ଭାରତୀୟ ପ୍ରେମ ଯେ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଗତିରେ ଚାଳିତ ହୋଇଛି; 
ଏଥ୍ବରେ ବିଶ୍ଵାସ କରିବାକୁ ପ୍ରମାଣର ଅଭାବ ନାହିଁ । ପ୍ରକୃତରେ ଏ ଦେଶର ପ୍ରେମିକା 
ହୋଇଛନ୍ତି ବେଶ୍ଯା, ନହେଲେ ବିଧବା କିମ୍ବା ଦେବଦେବୀଙ୍କର ବାହାନା କରି 
ଏକାବେଳକେ ଷୋଳହଜଚ୍ଚାର ସଧବା ।”” ଭାରତୀୟ ସଂଯମ ସାଧନାରେ ଯେତିକି 
ନିଷ୍ଠାବାନନ ପ୍ରେମ ଅଭିସାରରେ ସେତିକି ସ୍ଵାଧୀନ । ପ୍ରେମର ଅଭିନୟ ପାଇଁ ଭାରତୀୟ 
କବି ପ୍ରହର ପ୍ରହର ବ୍ୟାପି ବେଶ୍ଯାପ୍ରୀତିର ଭତ୍ରର୍ଷ କଳ୍ପନା କରିଛି । ଉନ୍ମତ୍ତ ଚାରୁଦତ୍ତ, 
ବସନ୍ତସେନାର ଭୁଜତଳେ ଆତ୍ଲଗୋପନ କରି ଶାଚ୍ତି ଲଭିଛି । ଜାରଚ୍ଚ କନ୍ୟା 
ତପୋବନର ପରିବେଷ୍ଟନୀ ଭିତରେ ସୁକୁମାରୀ ପ୍ରେମ କଲ୍ୟାଣୀ ରୂପେ ଅଭିଷିକ୍ତ 
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୮୦ ଛା କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ହୋଇଛି । ବିରହିଣୀ ରଷିବଧୂ କେଉଁ ପାଷାଣୀ, ପ୍ରିୟ ଅଭିଶାପେ ଜର୍ଜରିତା ହେଲେ 
ବି ସତୀକନ୍ୟା ରୂପେ ଅଭିନନ୍ଦିତା । ହୁଏତ ବର୍ଜନୀୟା ତଥାପି ପୂଜନୀୟା । ପରପୁରୁଷ 
ଅପହୂତା ଗୁରୁବଧୂ ଆଜି ସୁଦ୍ଧା ପ୍ରାତଃ ସ୍କରଣୀୟା । ବ୍ଯଭିଚାରୀ ବାରନାରୀ ହେଲେ 
ବି ସେ 'ଚିନ୍ତାମଣିଂ, ଧର୍ମାନୁଚିନ୍ତା ଜାଗରଣରେ ସେ ବିଲ୍ବମଙ୍ଗଳର ସହଯାତ୍ରୀଣୀ । 
ସିଏ ପୁଣି କିଏ ଉତ୍‌ଫୁଲ୍ଲ ଯୌବନା ଅମର କନ୍ଯା ଯାହୀ ପାଇଁ ଆଜି ବିଦେହ 
ନଗରୀ ଶୁନ୍ଯ । ସରଗର ସିଏ ଅମର କନ୍ଯା, ସିଏ ନାରୀ, ସିଏ ଦେବୀ, କିନ୍ତୁ 
ପୁଣ୍ୟ ମରତେ ପତିତା ସାଜିଛି ଘ୍ମଣ୍ୟ ଜୀବନରେ ବି । ସର୍ପିଣୀସମ ସୃଷ୍ଟିର ତଳେ 
ସୂଚ୍ଦିଛି ବିଷମ ବିଷ, ସେ ବିଷର ତାପେ ଜାଳିଛି ନିଜକୁ ଜାଳିଛି ସମଗ୍ର ଦେଶ 
ଏବଂ ପାପ ଗର୍ଭରେ ଥାଇ ବି ଜୀବନେ ପାଇଛି, ପୁଣ୍ଯ ପରମ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ । ସିଏ 
ପିଂଗଳା, ରୂପ ମଂଜୁଳା କିନ୍ତୁ ଶୁଭ ମଙ୍ଗଳା ।( ଗଡ଼ନାୟକ) 

ଏହିପରି ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତର ବିପୁଳତାରୁ ଭାରତୀୟ ସାଧନାରେ ପରକୀୟା ପ୍ରେମର 
ଇତିକଥା ସହଜରେ ଅନୁମେୟ । ବେଶ୍ୟ ପ୍ରୀତି, କିମ୍ବା ପରକୀୟା ପ୍ରୀତିରେ ଯେଉଁଠି 
ବିତୂଷ୍ତା ଦେଖା ଦେଇଛି, ସେଠାରେ ପ୍ରେମପ୍ରବୂଭି ଭିନ୍ନ ପନ୍ଥା ଅନୁସରଣ ପାଇଛି । 

ଏଇ ସହଜାତ ପ୍ରବୃରିଟିର ସନ୍ତୋଷ ବିଧାନ ପାଇଁ ଅନେକ ଦୈବୀ ପ୍ରେମର 
ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି । ଏହା ଯେ କେବଳ ଭାରତୀୟ ପ୍ରେମ ଦରବାରର ସତ୍ଯ 
କାହାଣୀ ତାହା ନୁହେଁ ପ୍ରତୀଚ୍ୟ ଜଗତରେ ଏତାଦୃଶ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିରଳ ନୁହେଁ । 


ପ୍ରେମିକ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ 

ବହୁ ଯୋଗୀ ସନ୍ଜାସୀ ବାସର ରାତ୍ରୀରୁ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କୁ ତ୍ୟାଗକରି ପଳାୟନ କରିଥିବା 
ଘଟଣା ଜଣାଅଛି । ରାମକୃଷ୍ଣ, ଚୈତନ୍ୟ, ବୁଦ୍ଧଦେବ, ସେଣ୍ଟ ଆବ୍ରାହମ, ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କର 
ଜୀବନୀ ଏକଥା ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ । ପୁଣି ଅନେକ ସନ୍ଗ୍‌ ସାଧକ ସାଧନା କାଳରେ 
ବିଶ୍ଵାମିତ୍ର ତୁଲ୍ଯ ବହୁ ଜାରକ ସନ୍ତାନଙ୍କର ଜନକ ହୋଇଥୁବାର ପ୍ରମାଣ ମଧ୍ଯ ମିଳିଥାଏ । 
ଅନେକ ମଠ-ମାଲିକ ଏକାଧ୍ରକ ରକ୍ଷିତା ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ଭର୍ତା ହୋଇ ମଠ-ଜୀବନ ଯାପନ 
କରୁଥିବାର ବିବରଣୀ ମିଳୁଛି । ସେଣ୍ଟ ଅଗସ୍ତିନ ସତର ଗୋଟି ଜାରଜ ସନ୍ତାନଙ୍କର 
ଜନକ, ସେଣ୍ଟ ପଲାଗୋ ସତୁରି ଗୋଟି ରକ୍ଷିତା ନାରୀଙ୍କର ସ୍ବାମୀ । ସନ୍ନ୍ୟାସ ଓ 
ସଂସାର- ଉଭୟ ଅର୍ଥରେ ସେ ସ୍ବାମୀ । ଅନେକ ବିଶପ ନିଜ ନିଜର କନ୍ଯା 
ଭଗ୍ନୀମାନଙ୍କ ସହ ଯୌନସଂପର୍କ ରଖିବା ପାଇଁ ଏକ ସହଜ ପନ୍ଛା ସଦୃଶ ବହୁ 
'ନନେରୀଂ'ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । ଏବେ ଯେଉଁ କେରଳୀ କନ୍ଯାମାନଙ୍କୁ ବିକ୍ରୀ 
କରାଯାଇଛି ତାହାର ଅନ୍ତରାଳରେ “ନନେରୀଂ ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ନାହିଁକି ? ଯଦି 
କେହି ପ୍ରତ୍ନତାତ୍୍୍ଵିକ ଭବିଷ୍ୟତରେ ପ୍ରାଚୀନ “ନନେରୀ” ମାନଙ୍କ ଉପରେ ଗବେଷଣା 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୮୧ 


କରେ ତାହାହେଲେ ହୁଏତ ବହୁ ଶିଶୁକଙ୍କାଳର ସଂଧାନ ସେ ହୁଏତ ପାଇ ପାରିବ । 
ଆମ ସମାଜ ଉପରେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ କଣ ? ଯୌନଜୀଦନର ପରିଣାମ କିପରି ? 
ଏହାର କାରଣ ହୁଏତ ମନତସ୍ତତ୍୍୍ଵବିଦ୍‌ କିମ୍ବା ନୃତତ୍ତ୍ଵବିଦ୍ଵ୍‌ମାନେ ନିର୍ୟ୍ଧୟ କରିବେ । 
ଜଣେ ରସଂଘପ୍ରାଣ ବ୍ଯନ୍ତି ହିସାବରେ୬ ଜଣେ ଆବେଗଚାଳିତ ଲିପିକାର ହିସାବରେ 
ଅନୁଭବ ହେଉଛି-ପ୍ରେମ ଯଥାର୍ଥରେ ଏକ ଚେତନା-ଯାହାର ଚେର ଖୁବ୍‌ ତଳେ । 
ବ୍ୟନ୍ତି ମାତ୍ରକେ କେହି ପ୍ରେମ ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହଁନ୍ତି । କବି, ଦାର୍ଶନିକ, ଏତିହାସିକ, 
ବୁଵିଜୀବୀ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜୀବନର ପ୍ରେମମୟ ସତ୍ତା ଅନୁଭବୀ । 

କିନ୍ତୁ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ନିକଟରେ ପ୍ରେମ ଧାରଣା ଏକ ନୁହେଁ । ରୂପର ବିଭିନ୍ନତାରେ 
ପ୍ରେମଚେତନା କ୍ଷେତ୍ର ବରଣ କରେ । ବ୍ଯକ୍ତି ଚେତନାର ଚାରଣ ଭୁମିରେ ପ୍ରେମ 
ସ୍ବୟଂରୂପ ଧାରଣ କରିଥାଏ । ବିଶ୍ଵ ଇତିହାସରେ ବହୁ ପ୍ରେମିକ, ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରେମ 
ମଧ୍ଯ ବିଚିତ୍ର । କେତେବେଳେ କିଏ ଦାଂପତ୍ୟ ପ୍ରେମର ସମ୍ମୋହିନୀ ଶକ୍ତି ବଳରେ 
ଆବଦ୍ଧ ଥାଇ ସୁଦ୍ଧା ସ୍ଵପ୍ନ ସଙ୍ଗିନୀର ଆଶ୍ରୟ ନିଏ । କିଏ ପୁଣି କ୍ଲିଓପାଟ୍ରାର ସ୍ଵୈରାଚାରକୁ 
ପସନ୍ଦ କରେ, ବହୁ ସାନ୍ନିଧ୍ୟ ଲାଭରେ ସନ୍ତୋଷ ପାଏ । ଜନନୀ ଅପେକ୍ଷା ଚିର 
ପ୍ରଣୟିନୀ ହେବାରେ ଭାରି ଆନନ୍ଦ ଅନୁଭବ କରୁଥାଏ । ତେଣୁ ରୁଚି ଭେଦରେ 
ପ୍ରଣୟ କେତେବେଳେ ପାର୍ଥିବ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁରକ୍ତ ହୋଇ ବାସନା ବିଳାସୀ ହୁଏତ 
କେତେବେଳେ ଅଶଚରୀରୀ ଓ ଅତିନ୍ଦ୍ରିୟ ସତ୍ତା ଧାରଣ କରି ତାପସ ସୁରଭି ସଞ୍ଚାର 
କରିଥାଏ । 


ପ୍ରଣୟତାପସ କବି ଓ କବିଂପ୍ରିୟା 

କବି ପୁରୁଷ, ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵର ଅମଳିନ ଦୀପ୍ତି ଦାନରେ ପ୍ରଣୟର ପ୍ରଶାନ୍ତ ରୂପଶ୍ରୀକୁ 
ଅମର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଶତାବ୍ଦୀର ଇତିହାସରେ ଏହା ସୁରକ୍ଷିତ । ଦୃଷ୍ଟି 
ଫେରାଇଲେ କାହାଣୀ ମିଳେ । ଶତାବ୍ଦୀର ସେଇ ସୁପ୍ତ ପାରାବାରକୁ ସନ୍ତରଣ କରି 
ପାରିଲେ ପାଠକର ସ୍ଵତି-ତଳପରେ ସେଇ ପ୍ରେମ-କାହାଣୀ ନିଶ୍ଚୟ ଚେଇଁ ଉଠିବ । 
ଏବଂ ପ୍ରେମ-ଜାହ୍ଵବୀରେ ଅଭିଷେକ ରଚନା କରିଥିବା ବିଶ୍ଵର ବିଶ୍ରୁତ କବି କୂଳକୁ 
ସଂଗ୍ରାହକ ଆବିଷ୍କାର କରି ପାରିବ । 

ଇତିହାସର ଫିସିଲ୍‌ ଭିତରେ ବହୁ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ ସଂଜୀବିତ । କୀସନ- 
ଫେନି, ଏାଡସୱାର୍ଥ, ସ୍ବଟ୍‌ ମାରଗାରେଟ, ତିକେନ୍‌ସ-ମେରିଆ, ଦାନ୍ତେ- ବିୟେକ୍ରିଶ, 
କାଳିଦାସ-ମାଳିନୀ, ଅରବିନ୍ଦ-ମୁଣାଳିନୀ, ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ-ଂକାଦମ୍ବରୀ ଇତ୍ୟାଦି କବି ଓ 
କବି ମାନସୀଙ୍କର ପ୍ରଣୟ ସ୍ଵତି ଏବେବି ଜୀବିତ । 

ଏମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କେତେକ ବ୍ଯର୍ଥତାରେ ବେଦନାବିଦ୍ଧ, ତଥାପି ପ୍ରପୁଲ୍ଲ । 
ଭୋଗ ବିଳାସ ଅପେକ୍ଷା ଭାବନାର ଅନୁଭୂତିରେ ସତେ ଯେପରି ସେମାନେ ବ୍ୟର୍ଥତାର 
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୮୨ ଛା କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ନିଷ୍ଠରୁଣ ଶୋଚନା କିମ୍ବା ବିଶ୍ଵାସଘାତକତାର ନିର୍ଦ୍ଦୟ ନିଃସରଣକୁ ଭୁଲି ଯାଇଛନ୍ତି । 
ଏଇ ଦୁଃଖ ସେମାନଙ୍କୁ ନିର୍ବାକ, ନିର୍ବେଦ ବା ସ୍ଫାଣୁ କରି ପାରି ନାହିଁ । ନ 
ପାଇବାର ନିଃସ୍ଵ ଚେତନା ତାଙ୍କୁ ହୁଏତ ସ୍ବପ୍ନର ଅସୀମ ଉନ୍ନାଦନାରେ ପାଗଳ କରି 
ସୃଷ୍ଠି କ୍ରିୟାର ଆଲୋକକୁ ଘେନି ଯାଇଚି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ମନର ଅତୂପ୍ତି କାବ୍ଯସୂଷ୍ଟିର 
ପରିଧଭିତରେ ତୃପ୍ତିର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଆକ୍କିଛି । ବନ୍ଧ୍ୟା ପ୍ରଣୟ-ଚେତନା ଫଳବତୀ ହୋଇଛି 
କବିତାର ଜରାୟୁରେ । କବି ଚିରବାଞ୍ଚିତା ପ୍ରଣୟିନୀର ସାନ୍ନିଧ୍ଯଲାଉରେ ବିଫଳ ହୋଇ 
ହୁଏତ କେତେବେଳେ ଅଶରୀରୀ କାବ୍ଯ-ନାୟିକାର ସବୁଜ୍ଚ ସ୍ବତିରେ ସୃଷ୍ଟି ଉନ୍ମାଦ 
ହୋଇଛି । କେତେବେଳେ ପୁଣି ପ୍ରଣୟିନୀର ଉଭିନ୍ନ ଯୌବନର ଆସ୍ଵାଦନରେ ଆହ୍ଲାଦିତ 
ହୋଇ ଆସ୍ଵସ୍ତ ଅନୁଭବ କରିଛି । ବିବାହିତା ଅବିବାହିତା ଭେଦରେ କବିର ମାନସ 
ମନ୍ଦିରରେ ପ୍ରଣୟିନୀର ସ୍ମ୍ରିତି ଇତିହାସରେ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ପୁଷ୍ପା ଉନ୍‌ମୋଚନ କରିଛି । 

ସତେ କଣ କବି ଓ କବି ମାନସୀ ଗୋଟିଏ ଅଭିନ୍ନ ଏକକ ? ଯଦି ନୂହେଁ; 
ବିୟେତ୍ରିଶ କେଉଁଠି ? ଅନ୍ୟର କୁଳବଧୁ ହୋଇବି, ବିୟେତ୍ରିଶ ଦାନ୍ତେଙ୍କ ମାନସୀ ଓ 
ପ୍ରଣୟିନୀ । ତାଙ୍କ ସହ କବିଙ୍କର ପ୍ରଣୟର ପୂର୍ଣ୍ତତା ଆସି ନାହିଁ । ବିୟେତ୍ରିଶ ସିମନ୍‌ 
ଦି ବାଦିଙ୍କର ପତ୍ନୀ ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ପଚିଶ ବର୍ଷରେ ତାଙ୍କର ମୂତ୍ୟଯୁ ଘଟିଛି । ଦୀନ୍ତେ 
ତୋନାତିଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି । ତଥାପି ବିୟେତ୍ରିଶଙ୍କର ଅମ୍ଳାନ ସତି ଭୂଲି ପାରି 
ନାହୀନ୍ତ କବି । ଏକ ନିରୁପମ ପ୍ରତିମାର ବିଲୟ ଘଟିଛି ସତ କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ସ୍ବତିର 
ବିଲୟ ଘଟିନାହିଁ । 

ବିୟେତ୍ରିଶଙ୍କ ପ୍ରତି କବି ଚିତ୍ତର ଆର୍କଷଣ ଅକ୍ଷତ ଓ ଅତୁଟ ରହିଛି ଏବଂ 
ସେହି ପ୍ରଣୟାନୂରାଗର ସ୍ପନ୍ଦନ ଓ ଆଗ୍ନେୟତା ମଧ୍ଯର ଜନ୍ମ ନେଇଛି ୪/॥ଞ ।ଏ୦୪୪ଷ 
ଏବଂ ଠୀଧ୍ୟ୮ଓ ୦୦୮୫୦୪. । ବିୟେତ୍ରିଶ ହୋଇଛନ୍ତି କବି ସୃଷ୍ଟିର ଉତ୍ସ । ଦାନ୍ତେଙ୍କପରି 
ଏକାଧ୍ଵକ ସାରସ୍ଵତ ସାଧକ ପ୍ରେମ-ଚେତନାର ଗଭୀର ଆତ୍ନୀୟ ଅନୁଭୁତିରେ ସୂଷ୍ଟିପ୍ରାଣ 
ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । କବିର ପ୍ରେମ-ଚେତନା ସହିତ ତା'ର ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା, ଜୀବନ- 
ଚେତନା ଇତ୍ୟାଦିର ଏକ ନିଗୁଢ଼ ସଂପର୍କ ରହିଛି । କବି ଯେ ପ୍ରଣୟର ଉପାସକ, 
ତାହା ତାଂର ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵର ବିଶ୍ଳେଷଣରୁ ହିଁ ବୁଝା ପଡ଼ିଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିଙ୍କର 
ମାନସୀଙ୍କର ପରିଚୟ ସେମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ଓ ଆତ୍ନବାଣୀ ହିଁ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 
ସେ ସବୁର ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ଆବଶ୍ଯକୀୟ ଉପାଦାନ ଅଛି; ପ୍ରବନ୍ଦଧର କଳେବର 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବର୍ତମାନ ତାହା ନ କରି ପରବର୍ତୀ ସୁଯୋଗରେ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ପ୍ରଣୟ 
ତାପସ କବି ଓ କବିପ୍ରିୟାଙ୍କର ପରିଚୟ ପ୍ରଜ୍ଞାପିତ ହେବ । 


୮ - ଛା 
( ନବରବ-ପ୍ରଥମପବ ପଞ୍ଚମସଂଖ୍ୟା- ୭ © ) 
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ସାହିତ୍ଯ ଓ ଆମ ସାହିତ୍ଯ 


ମଣିଷକୁ ବୁଝିବା ଏବଂ ତାର ଚିଜ୍ଞାସାକୁ ସୁସ୍ତ ଓ ପରିପୁଷ୍ଠ କରିବାର କଳାତ୍କକ 
ବିନ୍ୟାସ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାରିଲେ ସାହିତ୍ୟ ହେବ ମାନବ-ଜଗତର 
ବିଶ୍ବସ୍ତ ଉଚ୍ଚାରଣ ଏବଂ ମାନବ ମନର ଅକ୍ଷରଲିପି । ଆମେ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରେମ କରୁଁ, 
କାରଣ ସେ ଜୀବନର କଥା କୁହେ, ଜୀବନ ସହିତ ଆଳାପ କରେ । ଜଣେ ମଣିଷ 
ଏଇ ସାହିତ୍ଯ ଜରିଆରେ ସକଳ ମଣିଷକୁ ବୁଝିପାରେ, ଚିହ୍ନା ଅଚିହ୍ନା ଭେଦ ଡେଇଁ 
ସେ ଅପର ମଣିଷଟିକୁ ଆପଣାର କରିପାରେ। ମନକୁ ମନ, ବା ଭାବକୁ ଭାବ 
ମିଳିଗଲେ ସହୃଦୟତାର ବାତାବରଣ ତିଆରି ହୋଇଯାଏ । ବିଶ୍ଵବାସୀ ସମସ୍ତେ 
ନିକଟତର ହେଇଯାଆଚି- ଯିଏ ଯେଉଁଠି ଥାଉନା କାହିଁକି, - ମଣିଷ ବୁଝେ ମଣିଷକୁ; 
ସାହିତ୍ୟ ହୁଏ ଯୋଗସୂତ୍ରର ମାଧ୍ଯମ । ଏତେବେଳେ ବିଶ୍ଵ-ବିବେକର ଭୂମିକାରେ 
ଆମେ ସାହିତ୍ୟକୁ ଚିହୁଁ । 

ବିଶ୍ଵର ବିବେକ ବୋଲି ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଉଥ୍ବବା ସାହିତ୍ଯ, ଆପଣା ମାଟିର ବାସ୍ତବ 
ବେଦୀ ଉପରେ ପାଦ ରଖୁ, ଆପଣାର ଆତ୍ଲାକୁ ଆବିଷ୍ଠାର କରି, ଉତ୍ତରଣର ଶିଡ଼ିରେ 
ଅଗ୍ରଗାମୀ ହେବାକୁ ଉଦ୍ଯମ କରେ । ଆପଣା ମାଟିକୁ ଛାଡ଼େ ନାହିଁ, ଅନ୍ୟ ମାଟି 
ଲୋଭରେ । ଚାରା ଗହଟିଏ ଭିନ୍ନ ମାଟିରେ ରୋପିତ ହେବା ଲାଗି ଅଣାଗଲା 
ବେଳେ ତାଂ ମୂଳରେ ସିଏ ଯେମିତି ନିଜ ଜନ୍ମ ମାଟିରୁ ମୁଠାଏ ହେଉ ପଛେ 
ସାଥ୍ଵରେ ଘେନି ଆସିଥାଏ । ନଚେତ୍‌ ପରିଚିତ ମାଟିର ସ୍ପର୍ଶ ବିନା ଅପରିଚିତ 
ମାଟିର ଗନ୍ଧରେ ଉଧେଇବା ସହଳ ବା ସମ୍ଭବ ହୁଏ ନାହିଁ; ସେମିତି ହେଉଛି 
ସାହିତ୍ୟର କଥା । ସାହିତ୍ୟ, ଯେଉଁ ଦେଶ ବା ଜାତି କିମ୍ବା ବିଶ୍ଵର ହେଉ- ଯେଉଁଠୁ 
ଏହାର ଉପ୍ପତ୍ତି ସେଇ ଭୂଇଁର ଦର୍ଶନ ଓ ଆଡ୍ନା ଏଥରେ ପ୍ରକାଶ୍ଯ ବା ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବେ 
ରହିବା ବାଞ୍ଚନୀୟ । ଯଦି ନଥାଏ, ତେବେ ତାହା ମଣିଷ ମନର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ହୋଇପାରିବ 
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ନାହିଁ ଅଥବା ମଣିଷକୁ ବୁଝିବା ଓ ବୁଝେଇବାର ଶକ୍ତି ଯୋଗାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 
ସାହିତ୍ଯ ସଂପର୍କରେ ଏହାହିଁ ହେଉଛି ମୋର ସାଧାରଣ ବିଶ୍ଵାସ । ଏଇ ବିଶ୍ବାସକୁ 
ସମ୍ବଳ କରି ମୁଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ କଳୁଛି ମୋ ଦୃଷ୍ଟି ଏହାକୁ କେମିତି ଘେନିଚି 
ସେଇ କଥା କହୁଛି । 

ଏକ ସୁକ୍ଷ୍ମ ବିଚାର ମାଧ୍ଯମରେ ଅନୁଧ୍ଯାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ, ଆମ ମାଟିର 
ମହକୁମାରେ ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ମଂପରଂପରା ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଆସନ ଅଧ୍ରକାର କରିଛି । କୌଣସି 
କୀର୍ମିରେ ଆତ୍ଲଗର୍ବ ଅନୁଭବ କରିବା କିମ୍ବା ତାହାକୁ ଆପଣା ଗୌରବର ପ୍ରତିପାଦକ 
ରୂପେ ଦେଖାଇ ହେବା ଆମ ମାଟିର ନିଜସ୍ବ ଅଭିରୁଚି ନୁହେଁ । ଅନ୍ୟ କଥାରେ 
କହିଲେ, ଆତ୍ନପ୍ରଚାରଧର୍ମୀତା ଉକ୍ରଳୀୟ ଚେତନାର ସ୍ଵଧର୍ମ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ବୋଧହୁଏ 
ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ ଏକମାତ୍ର ବର ମାଗିନେଲେ- ନିଜ କୀଭିର ଗର୍ବରେ ଗର୍ବୀ 
ହେବାକୁ ତାଙ୍କ ବଂଶରେ କେହି ନ ରହୁ । 

ତୁମ୍ଭେ ଯେବେ ବରଦେବ ମାଗୁଅଛି ମୁହିଁ, 

ମୋହ ବଂଶରେ କେହି ନଥିବେ ଗୋସାଇଁ । 

ଠାକୁରେ ବୋଇଲେ ଏହା ମାଗୁ କାହିଁ ପାଇଁ 

ତୋତେ ଘେନି ଯୁଗରାଜ୍ୟ କରୁଥୁବି ମୁହିଁ । 

ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୁମ୍ନ ବୋଲେ ମୋର ତେଣେ କାର୍ଯ୍ୟ ନାହିଁ 

ସବୁଦିନେ କୀରତି ମୋହର ଥିବ ରହି । 

ପୁତ୍ରନାତି ବୋଲିବେ ଯେ ଦେଉଳ ଆମ୍ଭର 

ଆମ୍ଭର ବୋଇଲେ ଧର୍ମ ଯିବ ଯେ ମୋହର । (କୃଷ୍ଣ ଦାସ- ଦେଉଳତୋଳା) 

କିମ୍ବଦନ୍ତୀରେ ଆମେ ଶୁଣୁଛୁ- ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ବଙ୍କ ବଂଶ ବୁଡ଼ିଗଲା, ସେଥ୍ଵରପାଇଁ ଜଗନ୍ନାଥ 
ନିଜେ ଦୀପାବଳୀ ଉତ୍ସବ ଅବସରରେ ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ବଙ୍କୁ ଶ୍ରାଦ୍ଧ ଦେବାର ଚଳଣି ଶ୍ରୀମନ୍ଦିରରେ 
ଏବେସୁଦ୍ଧା ପ୍ରଚଳିତ । ଏହି ଚଳଣିର ଅନ୍ତରାଳରେ ଯେଉଁ ଆକୁଳ ସଂବେଦନ 
ନିହିତ ତା'ର ଅନ୍ଯ ଏକ ଉଚ୍ଚାରଣ ହେଉଛି, “ମୋ ଜୀବନ ପଛେ ନଙର୍କେ 
ପଡ଼ିଥାଉ ଜଗତ ଉଦ୍ଧାର ହେଉ ।” 

ଏହି ଦୁଇଟି ଆଭିମୁଖ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ବିଚାର କଲେ ଆମେ ଜାଣିପାରୁଁ ଯେ, ଏହା 
ଆମରି ସଂସ୍କୃତି ଓ ମାଟିର ନିଜସ୍ବ ଦର୍ଶନର ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି ମାତ୍ର । ଆମର ମନୋଭୂମିରେ 
ଯେଉଁ ସ୍ଵକୀୟ ଚିନ୍ତନର ଆତ୍ଳସତ୍ତା ବିଦ୍ଯମାନ ଏବଂ ଯାହା ସହିତ ପରିବେଶ ବା 
ବହ୍ହିପ୍ରଭାବ ମିଶ୍ରଣ ସତ୍ତ୍ଵେ ଆପଣା ଅସ୍ତିତ୍ବର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଲୟ ଘଟି ନଥାଏ, ତାହାକୁ 
ହିଁ ମାଟିର ନିଜସ୍ଵ ଶକ୍ତି ବୋଲି ବିବେଚନା କରାଯାଏ । ଏହା ଏକ ସାଧାରଣ ସତ୍ୟ 
ଯେ, ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତି, ସବୁକିଛି ବର୍ହିପ୍ରଭାବର ସଂକ୍ରମଣ ସତ୍ତ୍ଵେ ଆପଣା ତୁଲେ କିଛି 
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ନା କିଛି ନିଜସ୍ଵ ଭାବର ଏକକତା ବଜାୟ ରଖୁଥାଏ । ଏହାର ପ୍ରତିଫଳନ ସାହିତ୍ଯ 
ହେଉ ବା କଳା ହେଉ କିମ୍ବା ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ସାଧାରଣ ଆଚରଣରେ ହେଉ 
ସର୍ବତ୍ର ଦେଖାଦେଇଥାଏ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ମାଟିର ନିଜସ୍ଵ ଦର୍ଶନର ପ୍ରତିଫଳନ କାଳର 
କେତେକ ପ୍ରସ୍ପରେ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଭାବେ ଉତ୍‌କୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍ବବା ମୁଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି । ମୋର 
ସାଧାରଣ ଧାରଣା ଯେ, ଓଡ଼ିଶା ହେଉଛି କାବ୍ଯର ଭୂମି ଏହି କାବ୍ୟ ପ୍ରବାହ 
ନବମ ଶତାଦ୍ରୀରୁ ଅଦ୍ଯାବଧ୍ଵ ନିଜସ୍ଵ ଶନ୍ତିରେ ଗରୀୟାନ୍‌ ହୋଇ ବହିଚାଲିଛି ସିନା, 
କେଉଁଠି ହେଲେ ଗତିହତ ହୋଇ ନାହିଁ । ଏକେତ ଓଡ଼ିଆର ମାନସିକ ପ୍ରବୂରଭି 
ରସଗ୍ରାହୀ ଆବେଗରେ ଅଧୀର, ପୁଣି ତାହା କଳାମୋଦୀ ଓ ରୂପଭୋଗୀ; ଅତଏବ 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି କଳା ଓ କାବ୍ଯାମୋଦୀ ଆକର୍ଷଣ ମାଟିର ଅନ୍ୟତମ 
ଜାତୀୟ ଲକ୍ଷଣ ରୂପେ ହିଁ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇଛି । 

ମୁଁ ହୁଏତ ଏହି ଉପଲବ୍ଧରେ ପହଂଚିଛି ଯେ, ଉନ୍ମେଷ କାଳରୁ ଅଦ୍ଯାବଧ୍ଵ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଭୋଗ ଓ ବୈରାଗ୍ୟବୋଧକୁ ଅଂଗୀକାର କରି ପରିପୁଷ୍ଟ । ଏହି ଦୁଇ 
ଭାବ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ମୁଖ୍ୟ ପୁଞ୍ଜିରୂପେ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଭାଗରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥ୍ବଲା । ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗର ସାହିତ୍ୟିକମାନେ ଜୀବନକୁ ସମ୍ଭୋଗ ଓ ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟର 
ବିଳାସ ପୀଠରୁ ଦେଖୁଥିଲେ କିମ୍ବା ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ ମାନସ ଲୋକରେ ବିଚରଣ କରି 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ମିଷ୍ଠିକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ । ତେଣୁ ଏ କାଳର ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଦେହବାଦୀ ଚିନ୍ତନ ସାଥେ ସାଥେ ଦେହୋତ୍ତର ଆଧ୍ୟାତ୍ନିକ ଚେତନାର 
ସ୍ରୋତ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଥବା ଦେଖାଯାଏ । 

ଏହି ଏଣଶ୍ଵର୍ଯ୍ଯ ଓ ସଂଭୋଗର ବିଚିତ୍ର ପରିଚୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ 
ପୋଥ୍ଵପତ୍ରରୁ ମିଳେ । କେବଳ ଭାବ ନୁହେଁ, ଭୂମିର ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟବୃଦ୍ଧି ମଧ୍ୟ ଓଡ଼ିଆର 
କୃତିତ୍ଵ ହୋଇ ଯେତେବେଳେ ଦେଖାଦେଇଥଲା, ସେତେବେଳେ ତା'ର ସାହିତ୍ୟ 
ଏହି ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ମନନ ଓ ଭୌଗୋଳିକ ପ୍ରସାରଣର ମାନସିକ ଉଦ୍ଦାମତାକୁ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଅଭିଲିପ୍ତ କରିଦେଇଥିଲା । 

ଛା ।।॥ 
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୮୬ ଛ‡ କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ଆଧୁନିକତା ଓ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ 


ଆପଣମାନେ ମୋ ସହିତ ପ୍ରାୟ ଏକମତ ହେବେ ଯେ, ଆମେ ସମସ୍ତେ 
ଯେଉଁ କାଳର ପରିଧ୍ବ ଭିତରେ ଚଳପ୍ରଚଳ ହେଉଛୁଁ ବା ବଂଚିରହିବାର ଉପାଦାନ 
ଖୋଜୁଛୁ, ସେଇ କାଳ ବା ତାଂର ବ୍ୟକ୍ତିତୃଟିକୁ ସାଧାରଣତଃ ଆମେ କହୁଛୁଁ ଆଧୁନିକ । 
ଆହୁରି ଟିକିଏ ସଳଖ ଭାବରେ କଥାଟିକୁ ବୁଝିଲେ ଏଇଆ ହେବ ଯେ, ବର୍ତମାନର 
ବେଦୀ ଉପରେ ଯେଉଁ ସମୟ-ପୁରୁଷଟି ଠିଆ ହୋଇଛି, ଆମେ ସାଧାରଣ ଆଖରେ 
ତାକୁ ଆଧୁନିକ ବୋଲି ଚିହ୍ନିଛୁଁ । କିନ୍ତୁ ଏଇ ଆଧୁନିକତାର କଥା ଚିନ୍ତାକଲା ବେଳେ 
ମନକୁ ଆଉ ଏକ ଜିନିଷ ପ୍ରବେଶ କରୁଛି; ତାହା ହେଉଛି ସାଂପ୍ରତିକତା । ସାମ୍ପ୍ରତିକତା 
ଓ ଆଧୁନିକତା ଗୋଟିଏ ଶିବିରରେ ଆଶ୍ରିତ କି ଭିନ୍ନ ଦେଶର ବାସିନ୍ଦା ସେ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆମର ଅନେକ କିଜ୍ଞାସା ଥାଇପାରେ । ସେହିପରି ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ-ସ୍ପର୍ଶର ମୌଳିକ 
ଲକ୍ଷଣ ମଧ୍ୟରେ ତାରତମ୍ୟ କେତେ ତାହାକୁ ବୁଝିବା ଲାଗି ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଆମ ମନ 
ଭିତରେ କୌତୂହଳ ମଧ୍ୟ ଜାଗିପାରେ । 

ସାମ୍ମ୍ରତିକତା ହେଉ ବା ଆଧୁନିକତା ହେଉ, ଉଭୟଙ୍କର ସମ୍ପର୍କ- କ୍ଷେତ୍ର ହେଉଛି 
ମନୁଷ୍ଯ ସମାଜ ଓ ସଭ୍ଯତାର ଚାରଣଭୁମି । ମାନବ ଇତିହାସ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ 
ଆମେ ଉପଲବ୍ଧ କରୁଁ ଯେ, ସଭ୍ୟତା ହେଉଛି ମଣିଷ ଜୀବନର ଭୌତିକ ଆବରଣର 
ରୂପ ମାତ୍ର । ଏ ବିଷୟରେ ମୁଁ, ଆପଣମାନେ କିମ୍ବା ସମାଜବିଦ୍‌ ଡୁରାଣ୍ଟ୍‌ କେହି 
ସନ୍ଦିହାନ ନୋହୁଁ । ସଭ୍ୟତା ସହିତ ଆମ ଆତ୍ଳାର ମିଳାମିଶା ଉଣା । ସଂସ୍କୃତି 
ହେଉଛି ମାନବ ଇତିହାସର ଏକ ଆଦ୍ମିକ ସଂପଦ । ଏ ସଂପର୍କରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ସିଦ୍ଧାନ୍ତାଳଙ୍କାର କିମ୍ବା ଟି. ଏସ୍‌ ଇଲିଅଟ୍‌ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ସ୍ଵର ପ୍ରାୟ ସମାନ । କୁଳପତି 
ସତ୍ୟବ୍ରତ ସିଦ୍ଧାନ୍ତାଳଙ୍କାରଙ୍କର ମତ ହେଲା- “ସଭ୍ଯତା ଶରୀର, ସଂସ୍କୃତି ହେଉଛି 
ଆତ୍ନା । ଆତ୍ଲାହୀନ ଦେହ ଯେପରି ଶବ ରୂପେ ଗଣ୍ଯହୁଏ, ସେହିପରି ସଂସ୍ତୃତିହୀନ 
ଦେଶ ଏକ ଜଡ଼ ଭୂଭାଗ ପରି ପଡ଼ିରହିଥାଏ ।' 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୮୭ 


ଟି.ଏସ୍‌ ଇଲିଅଟ୍‌ଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାର ହେଉଛି, ସଂସ୍କୃତି ଏକ ଅକ୍ଷୟ ଚେତନା, 
ଯାହା ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଜାତିର ସ୍ପ୍ରିତକୁ ଧରିରଖୂଥାଏ । ସଭ୍ଯତା ହୁଏତ ଆମର 
ଭୌତିକ ସ୍ପିତିରେ ପରିବର୍ଚନ ଆଣେ, ଆମକୁ ଗୋଟିଏ ପ୍ରାନ୍ତରୁ ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତକୁ 
ନେଇଯାଏ; କିନ୍ତୁ ତଦ୍‌ଦ୍ଵାରା ମାନବୀୟ ମୌଳିକ ଶକ୍ତିର ଯଦି କିଛି ପରିବର୍ଭନ 
ହେଉଥାନ୍ତା, ତାହାହେଲେ ବୁଝନ୍ତୁ ସଭ୍ୟତା ହିଁ ମଣିଷ ମନର ଦେବତା । କିନ୍ତୁ ତାଂ 
ନୁହେଁ; ଆପଣା ଆପଣାର ସଂସ୍କୃତି ହେଉଛି ଯଥାର୍ଥତଃ ମଣିଷ ସମାଜର ପାଳନପିଣ୍ଡ । 

ତେଣୁ ଆପଣମାନେ ଧାରଣା କରିବା ସମୀଚୀନ ହେବ ଯେ, ମୋର ବକ୍ତବ୍ଯ 
ଯେଉଁ ଆଧୁନିକତାର ଦର୍ଶନ ଉପରେ ଆଧାରିତ ହେବ, ତାହା ଏ ସମସ୍ତଙ୍କ ଭାବ- 
ରୂପକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବ ଏବଂ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରତିବିନ୍ବିତ କରୁଥିବା ମାଧ୍ଯମ ( ଯଥା 
ସାହିତ୍ୟରେ) ଏହାରି ପ୍ରତିଫଳନର ମୌଳିକ ଉପଯୋଗକୁ ପ୍ରକଟ କରିବ । 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ ମୁଁ କହିବି ଆଧୁନିକତାର ଦର୍ଶନ, ଜୀବନ ଓ ସାହିତ୍ଯରେ 
କିପରି ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏହି ମୂଳବସ୍ତୁ ସହିତ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଆଉ ଯେତେ ଉପସର୍ଗ 
ଆସିବା ବାଞ୍ଚିନୀୟ ତାହାର ମଧ୍ଯ ସୂଚନା ଏଠାରେ ଦିଆଯିବ । ଏହି ବିଷୟବସ୍ତୁଟିର 
ଚର୍ଚ୍ଚାର ସୀମା ଖୁବ୍‌ ବ୍ୟାପକ । ମୁଁ ଯେ ମୋର ଚର୍ଚ୍ଚାକ୍ରମରେ ଆପଣମାନଙ୍କ ମନରେ 
ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପଲବ୍ଧ ସଂଚାର କରେଇପାରିବି ବା ଯାହା କହିବି ତାହା ହିଁ ଶେଷ 
କଥା, ଏପରି ବିଚାର ଆପଣମାନେ କରିବେ ନାହିଁ । ଏ ବାବଦରେ ବହୁ ବ୍ଯକ୍ତି 
ଚିନ୍ତା କରୁଛର୍ତଃ ଅନାଗତ ବୁଵିଜୀବୀଗଣ ମଧ୍ଯ ଚିନ୍ତା କରିବେ । କିନ୍ତୁ ଆପାତତଃ 
ମଧ୍ୟଯବିନ୍ଦୁରେ ଥାଇ ମୁଁ କହିବି ମୋର ଏକାନ୍ତ ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଚର୍ଚ୍ଚାର ସୂତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ । 

ମୋ ବିଚାରରେ, ଆଧୁନିକତା ହେଉଛି ବିପ୍ଲବର ଏକ ଫଳଶ୍ରୁତି, ବିଦ୍ରୋହର 
ନୁହେଁ । ବିପ୍ଲବ ଓ ବିଦ୍ରୋହ ମଧ୍ଯରେ ଭେଦ ଅଛି, ସମାଜର ନିଗଡ଼ ନ ବଦଳାଇ 
ତାଂର କୌଣସି କୌଣସି ବିଶେଷ ଅବସ୍ଥାର ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ଯଦି ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଘଟେ, ତାହା ହୁଏ ବିଦ୍ରୋହ । ମନେକରାଯାଉ, ଅଭାବବୋଧ ଓ ଅସନ୍ତୋଷ ଯୋଗୁଁ 
ପ୍ରଚଳିତ ଆର୍ଥନୀତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥା ବିରୁଵ୍ଧରେ ଜନଗଣ କିଛି ଗୋଟାଏ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଘଟାଇଲେ, କିମ୍ବା କୌଣସି ସାମାଜିକ ସଂସ୍ଥାର ଉନ୍ନୟନ ଅବହେଳିତ ହେଉଛି 
ବୋଲି ଦଳେ ପଟୁଆର କାଢ଼ିଲେ, ଝଣ୍ଡା ଉଡ଼ାଇଲେ ବା କର୍ଭ୍ପକ୍ଷଙ୍କ କର୍ମକୁ ରୋଧ 
କରିବା ଲାଗି ଦୃଢ଼ ବାଧା ସୂୃଷ୍ଟିକଲେ- ଏହିସବୁ ସାମୟିକ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ କୁହାଯିବ 
ବିଦ୍ରୋହ । ଚାହିଦା ପୂରଣ ହୋଇଗଲେ ବିଦ୍ରୋହ ମଉଳିଯିବ, ସବୁ ଶାନ୍ତ ଓ ସ୍ଫ୍ରିର 
ପଡ଼ିଯିବ । ଅଭ୍ଯାସ-ଅନୁଗତ ଚଲାପଥରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଜୀବନଯାତ୍ରା ପୁଣି ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଯିବ । ଏହା ହେଉଛି ବିଦ୍ରୋହ । ଏହାରି ଅନ୍ତରାତ୍ନାରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପରିବର୍ରନ 
ପାଇଁ କୌଣସି ଫଳଶ୍ରୁତି ମିଳେନା, ମାନବ ଇତିହାସର ମୋଡ଼ ବଦଳେଇ ଦେବାର 
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୮୮ ଛା କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ସଚେତନତା ଏଥିରେ ନଥାଏ, କିମ୍ବା ଆର୍ଥନୀତିକ, ସମାଜନୀତିକ ବା ବ୍ୟନ୍ତିସରାଭିରିକ 
ପରିବର୍ଭନ ଲାଗି କୌଣସି ଅନାହତ ପ୍ରଯତ୍ନର ହୃଦୟଦିଆ ଅନୁରକ୍ତି ମଧ୍ଯ ନଥାଏ । 
ତେଣୁ ଏହା ଭସାଣିଆ ମେଘ ପରି ସାମୟିକ; ସମୟ-ପିଠିରେ ସେଇପରି ତା'ର 
ପରିଚୟ ଧୁଳିର ଗାର ପରି । 

କିନ୍ତୁ ଭବିଷ୍ଯତ ସମାଜର ରୂପ କଂଣ ହେବ, କେଉଁ ମାନବୀୟ ଆଦର୍ଶ 
ଉପରେ ସେହି ସମାଜ ଠିଆହେବ ଏପରି ଖସଡ଼ା ବା ମତବାଦ ଉପରେ ଆସ୍ଥା ରଖ 
ସମାଜର ଦର୍ଶନ ଓ ମଣିଷର ଚିରପୋଷିତ ଚେତନାକୁ ବଦଳାଇବା ପାଇଁ ଯେଉଁ 
ସଂଗ୍ରାମ ଚାଲେ, ତାହା ବିପ୍ଲବର ରୂପ ଧାରଣ କରିଥାଏ । ଏହା ଅବ୍ୟାହତ ରହି 
ସମାଜର ଚଳନ୍ତି ରାସ୍ତା ଏବଂ ମଣିଷର ବିଶ୍ଵାସ-ବିଭୂତିକୁ ବଦଳାଇ ଦେବା ଭଳି 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହୋଇଉଠିଲେ ଏହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରୁଥିବା ମଣିଷର ମନ କିମ୍ବା ଅନୁସରଣ 
କରୁଥ୍ବବା ପଦାତିକମାନଙ୍କ ଚିତ୍ତରେ ଭୂମିକମ୍ପ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ସୁତରାଂ ବୁଝିବା ସଂଗତ 
ଯେ, ବିପ୍ଲବ ଜନ୍ଜଦିଏ ନୂତନ ମାଟି ଓ ତାଂର ମଣିଷକୁ । ଏଇ ବିପ୍ଳବ ହେଉଛି 
ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରସୂତି । ଏ ବିପ୍ଲବ ଭୌତିକ ବିପ୍ଲବ ନୁହେଁ, ଭାବ-ବିପ୍ଲବ । ଭୌତିକ 
ବିପ୍ଲବରୁ ଯାହା ମିଳେ, ତାହା ହେଉଛି ସଭ୍ଯତାର ଫସଲ । ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାରଣ 
ପାଇଁ ତାହା ସେତେ ମୁଲ୍ୟବାନ ନୁହେଁ, ମୂଲ୍ୟବାନ ହେଉଛି ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ଏବଂ 
ଭାବର ମୌଳିକତା । 

ଆଧୁନିକତା ହେଉଛି ସେହିପରି ଏକ ଚେତନା । ମଣିଷର ମାନସବୂଭିକୁ 
ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ଏଇ ଚେତନାକୁ ଚିହ୍ନିହୁଏ । ଏହି ଚେତନାର ଶକ୍ତିଶିଖା ସମସ୍ତଙ୍କ 
ଆଚରଣରେ ପ୍ରବେଶ କରି ସେମାନଙ୍କୁ ଅତୀତଠାରୁ ଯଦି ଭିନ୍ନ କରିଦିଏ, ତାହାହେଲେ 
ମଣିଷ ଇତିହାସର ସେଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଆମେ କହୁଁ ଆଧୁନିକ । ଅତଏବ ସମୟର 
ନୂତନ ପ୍ରଣାଳୀ ଉପରେ ଯେଉଁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବା ଭାବରୂପର ସୌଧ ଗଢ଼ିଉଠେ 
ତାହାହିଁ ହେଉଛି ଆଧୁନିକତା । ଏହି ଆଧୁନିକତାର ଚଳଣିର ଇତିହାସରେ ଯେଉଁ 
ଭାବସତ୍ତାଟି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଏ, ତାହା ମଣିଷ ଜାତିର ସଂସ୍କୃତିରେ ମିଶେ ଏହାରି 
ଯୋଗଫଳରୁ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାରଣ ଘଟେ । ପୂର୍ବରୁ କହିଛି, ସଂସ୍କୃତିର କ୍ଷୟ ନାହିଁ 
ଏହା ଆତ୍ନା ପରି ଅବିନାଶୀ ଓ ଅପରିବର୍ରନୀୟତ ମଣିଷ ଜାତିର ଯାହା ମୌଳିକ 
ଉପାର୍ଜନ ତାହା କାଳକାଳକୁ ସଂସ୍କୃତିର ଭଣ୍ଡାରରେ ସାଇତା ହୋଇ ରହେ । ନୂଆ 
ପୁରୁଣାରେ ମିନ୍ତସ୍ତୁଃ ସେହିପରି ଆଧୁନିକତାର ଦେଣ ସଂସ୍କୃତିକୁ । 

ଚେତନାର ଏଇ ନୂତନ ଶିଶୁଟିର ଉଦୟଲିପି କେବେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଥୁଲା, 
ମାନବ-ଇତିହାସରେ ଏହାରି ବାର୍ଭା କିପରି ସଂକ୍ରମିତ ହେଲା, ସେଇ ବିଷୟର 
ଉତ୍‌ଥାପନ ହୁଏତ ଏଇଠି କରାଯାଇପାରେ । ଆପଣମାନେ ଉଣାଅଧକେ ଜାଣିଥବେ 
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କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୮୯ 


ଯେ, ବିଶ୍ଵରେ ଯେତେ ବିପ୍ଲବ ଘଟିଯାଇଛି, ସେଥିଭିତରୁ ଶିଳବିପ୍ଲବ ଓ ଫରାସୀ 
ବିପ୍ଲବ (୧୭୮୯) ହେଉଛି ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । ଶିଳବିପ୍ଲବ ଫଳରେ ଯେଉଁ 
ପରିବର୍ତନ ଘଟିଲା, ତାହାରି ପ୍ରସାଦରୁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଶିଳସଂସ୍ଫାଗୁଡ଼ିକ ଭାଙ୍ଗିରୁଜିଗଲା, ଭୋକେ 
ଆସ୍ତେ ଆସ୍ତେ କଳକାରଖାନାରେ ପ୍ରବେଶ କଲେ । ୧୭୬୬ ପୂର୍ବରୁ ସାଧାରଣ 
ଶିଳ୍ସସଂଗଠନଗୁଡ଼ିକ ଗ୍ରାମ-କେନ୍ଦ୍ରିକ ଥିଲା | ୧୮୨୦ ବେଳକୁ ଏହା କାରଖାନାକେନ୍ଦ୍ରିକ 
ହୋଇଉଠିଲା ବୋଲି ଇତିହାସ କହେ । ଏହାର ପ୍ରସାରଣ ଆଜିଯାଏ ଚାଲିଛି । 
ଦେଖାଗଲା ଯେ, ଲୋକେ ଗ୍ରାମ ଛାଡ଼ି ସହର ଭୂଇଁରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଲେ । 
“ ଡେଜର୍ଟେର୍ଡଭିଲେଜ ” ପଲ୍ଲୀଚିତ୍ର କିମ୍ବା “ ପଲ୍ୟୂଶ୍ରୀଂ ରୁ ଏହାର ସତ୍ୟତା ପାଇପାରିବେ । 
ପ୍ରକୃତରେ ଗୀ ଉଚ୍ଛନ୍ନ ହେଲା, ପାରିବାରିକ ଏକତା କ୍ରମଶଃ ଭାଙ୍ଗିଗଲା, ବିଛିନ୍ନତାବୋଧ 
ବେଶି ଜଣାପଡ଼ିଲା, ଏଥୁରୁ ଯେଉଁ ସମାଚ୍ଚ ବା ମଣିଷର ଭାବ-ରୂପଟି ଫୁଟିଉଠିଲା, 
ତାହାକୁ କେତେକ ଆଧୁନିକତାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ବୋଲି ବୁଝିଲେ । ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଲବର 
ପରିଣାମରୁ ଆଧୁନିକତାର ରୂପ କ୍ରମେ ମଣିଷ ସମାଜରେ ଚିହ୍ନିତ ହେଲା ବୋଲି 
ଅନେକ ମତ ଦେଲେ । ସେହିପରି ଫରାସୀ ବିପ୍ଲବ (୧୭୮୯) ଯେଉଁ ମତବାଦକୁ 
ଭିରିକରି ସୃଷ୍ଟି ହେଲା:- ସାମ୍ଯଃ ମୈତ୍ରୀ ଓ ବ୍ଯକ୍ତିର ମୁକ୍ତି ଏଇ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ 
ଉପରେ ଭବିଷ୍ଯତର ମଣିଷ ସମାଜ ଗଢ଼ା ହେବ ବୋଲି ଯେଉଁ ପ୍ରଯତ୍ନ ଚାଲିଲା, 
ସେଥ୍ଵରୁ ଆଧୁନିକତାର ଜନ୍ମ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ଅନେକଙ୍କର ଧାରଣା । ଲୋକେ ଫରାସୀ 
ବିପ୍ଲବ ଘଟାଇବା ଲାଗି ପ୍ରେରଣା ପାଇଥିଲେ ସାହିତ୍ଯରୁ । ଗୋଟିଏ ସତ୍ଯ ସମ୍ବାଦ 
ସହିତ ଆପଣଙ୍କୁ ପରିଚିତ କରାଇବା ଏଠି ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ବୋଧ କରୁଛି । 

ସମ୍ବାଦଟି ହେଲା- ଫ୍ରାନ୍‌ସ ଯେତେବେଳେ ଷୋଡ଼ଶ ଲୁଇଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଶାସିତ 
ହେଉଥଲା, ସେତେବେଳେ ସାଆନ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ ସୁବିଧାଜନକ ଇଲାକାରେ ରହୁଥିଲେ, 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସୁବିଧା ଭୋଗ କରୁଥିଲେ । ସାଆନ୍ତ-ସମଷ୍ତିର ଆୟତରେ ରହୁଥିଲେ 
ଆଉ ଯେତେ ତଳଶ୍ରେଣୀର ଜନତା । ଜନତା ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ଚର୍ଚ୍ଚ ଓ ଅନ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ ଶାସକ ଓ ତାଙ୍କ ପାରିଷଦଙ୍କ କଷଣରେ ପେଷି ହୋଇଯାଉଥିଲା ବେଳେ 
ମୁନ୍ତି ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରକାଶ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେବେ କାହା କନଳରୁ ମୁକୁଳିବା 
ପାଇଁ ଏଇ ମୁକ୍ତିର ଇଚ୍ଛା ? କର୍ଭୂତ୍ବରୁ ମୁକ୍ତି ଶୋଷଣରୁ ମୁକ୍ତି, ଉପର-ତଳ ଭେଦରୁ 
ମୁକ୍ତି। ସେତେବେଳେ ଲୋକଙ୍କର ଶିଥୁଳ ମୁକ୍ତଇଚ୍ଛାକୁ ସାହିତ୍ୟ ଉତ୍ତେଜିତ 
କରିଦେଇଥିଲା । ଫରାସୀ ନାଟ୍ଯକାର ବିଓମାରସିସ୍‌ (8୫6ଥୋ।୮୫୮୦୮୫।୫, 1732- 
99)ଙ୍କର ନାଟକ “ଦି ମ୍ୟାରେଜ୍‌ ଅଫ୍‌ ଫଗାରୋ (୧୭୭୮-୧୭୮୪) ଓ “ଦି 
ବାରବାର ଅଫ୍‌ ସେଭିଲିଂ (୧୭୭୫) ବହୁ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସବ୍ତେ୍‌ ରାଜପ୍ରାସାଦରେ 
ସମୟକ୍ରମେ ଅଭିନୀତ ହେଲା । ତହିଁରେ ଥୁବା ବିପ୍ଲବର ଚିତ୍ର ଓ ଘଟଣାର ସଜ୍ଜା 
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୯୦ ଛା କୀବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ଦେଖୂ ଲୋକେ ଏପରି ପ୍ରଭାବିତ ହେଲେ ଯେ, ନାଟକ ଚାଲୁଥିଲା ବେଳେ ସ୍କ୍ରିନ୍‌ 
ପାଖେ ଦର୍ଶକମାନେ ବିଦ୍ରୋହ ଆରମ୍ଭ କରିଦେଲେ । ଉଲ୍ଲିଖ୍ବତ ପ୍ରଥମ ନାଟକଟିର 
ଅନ୍ୟତମ ଚରିତ୍ର ଫିଗାରୋ ଆପଣା ତୁଣ୍ଡରେ ଯେଉଁ ସଂଳାପ ପ୍ରକାଶ କରିଥିଲେ, 
ତାକୁ ଟିକିଏ ଆପଣମାନେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରନ୍ତୁ ! ଫିଗାରୋ ସାମନ୍ତବର୍ଗଙ୍କର ବାବଦରେ 
କହୁଥନ୍ତି“ “ଆପଣମାନେ ଅଭିଜାତ ସାଆନ୍ତବର୍ଗ ହୋଇଥିବାରୁ ଆପଣାକୁ ମନେ 
ମନେ ପ୍ରତିଭାବାନ ବୋଲି ବିବେଚନା କରୁଛନ୍ତି । ରାଜକୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପଦବୀ ଓ 
ଭାଗୀ ଆପଣଙ୍କୁ ଏତେ ଗର୍ବୀ କରିଛି । କିନ୍ତୁ ଏସବୁର ଅଧ୍ଵକାରୀ ହେବା ପାଇଁ 
ବାସ୍ତବରେ ଆପଣମାନେ ଯୋଗ୍ୟ କି ? କାହିଁ ସେପରି କିଛି ଯୋଗ୍ୟତାର କାର୍ଯ୍ୟ 
ତ କରିନାହାନ୍ତି । କେବଳ ଅଭିଜାତ କୁଳରେ ଜନ୍ମ ହେବାର ଏକ ଆନନ୍ଦମୟ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଛଡ଼ା ଆଉ ତ କିଛି ଅବଦାନ ଆପଣଙ୍କର ନାହିଁ । ଏହାଛନା ଅନ୍ୟ ସବୁଥ୍ଵକି 
ଆପଣମାନେ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ତୁଲ୍ୟ । କିନ୍ତୁ ହେ ସାମନ୍ତବର୍ଗ ! ମୋତେ ଦେଖନ୍ତୁ 
ମୁଁ ବଂଚିବା ପାଇଁ କେତେ ସଂଗ୍ରାମ କରୁଛି, ଜ୍ଞାନ ପାଇଁ କେତେ ଦୁଆରରେ 
ପହଞ୍ଚିଛି, ଗୋଟିଏ ସମ୍ମାନଜନକ ଜୀବିକା ପାଇଁ କେତେ ଯତ୍ନ କରିଛି ସାଆନ୍ତଙ୍କଠାରୁ 
ମୁଁ ବହୁ ବିଦ୍ୟା ହାସଲ କରିଥୁଲେ ସୁଦ୍ଧା ମୋ ଗଳାରେ ତ କାହିଁ କେହି ସାଆନ୍ତ- 
ପଦକଟିଏ ଲମ୍ବାଇ ଦେଇ ନାହିଁ ।” 

ଏହି ସଂଳାପ ଭିତରେ ଥ୍ରବା ବିପ୍ଲବର ଆହ୍ଵାନୀଶକ୍ତିଟି ଏତେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଥୁଲା 
ଯେ, ଏହାର ଡାକରା ଲୋକଙ୍କୁ ତତ୍‌କ୍ଷଣାତ୍‌ ତତେଇ ଦେଇପାରିଲା । ସେ ଦେଶରେ 
ଲୋକେ ମଣିଷମନର ଭାବ-ସତ୍ତାର ପରିବର୍ଭନ ଲାଗି ସଚେତନ ହୋଇଥିବାରୁ ବିପ୍ଲବ 
ଘଟାଇଥିଲେ । ଏଇସବୁ ବିପ୍ଲବରୁ ଜନ୍ମନେଲା ଆଧୁନିକତାର ଦର୍ଶନ । 

ଯେଉଁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ କରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକତାର ଦର୍ଶନ 
ଗଠିତ, ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ପକ୍ଷ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଆରୋପଣ; 
ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଲା- ବଂଚିବାର ଉଦ୍ୟମ ଭିତରେ ଜୀବନକୁ ବୁଝିବା ଓ ଜୀବନର 
ପରିପୂର୍୍୍ଚତା ଆଣିବା ପାଇଁ ଯତ୍ନ କରିବା । ଜୀବନ ପାଇଁ ଜୀବନର ଉପାସନା 
ହେଉଛି ଏହାର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହି ଦୂଷ୍ଟିଭଂଗୀ କେବେହେଲେ ଜୀବନ ଲାଗି ନିର୍ବାଣ 
ବା ସଂସାର-ମୁନ୍ତିର ଦର୍ଶନ ପୋଷଣ କରେ ନାହିଁ, ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ବିଶ୍ବବାସୀଙ୍କ 
ବିଶ୍ଵାସ ଯେଥ ମଣିଷ କେବଳ ମାତ୍ର ମଣିଷର ଗୌରବ ପାଇଁ ବଂଚୁ । ଏଇ ବଂଚିବା 
ମଧ୍ୟ ହେଉ ଏକ ସମ୍ମାନଜନକ ବଂଚିବା । ସେଥୁପାଇଁ ସବୁ ପ୍ରଯତ୍ନ ଓ କର୍ମର 
ନିବନ୍ଧନ ତିଆରି ହେଉ । ଏଇ ସ୍ବଚଛନ୍ଦରେ ବଂଚିବା ଲାଗି ଯେତେ ସବୁ ଉଦ୍ୟମ 
କରାହେଲା ତାହା ଆଣିଲା ସାମାଜିକ ସ୍ପୀତି, ଏକ ବର୍ଶିଷ୍ଣୁ ସମାଜ (^।॥୮। 
୦୦୮୨) ର ଅଭ୍ୟୁଦୟକୁ ଏହା ପସନ୍ଦ କଲା । ବହିଜଗତର ଏଇ ଅର୍ଥନୀତି-ସମ୍ବଳିତ- 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୯ ୧ 


ସାମାଜିକ-ପ୍ରସାରଣକୁ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରତିଫଳ ବୋଲି ଧରିନିଆଗଲା । ଉଦାହରଣ 
ଲାଗି ଆମେରିକାର ସାମାଜିକ ସ୍ଫୀତିକୁ ଅନିଷା କରାଯାଇପାରେ । ମାନବୀୟ ପ୍ରେମବୋଧ 
ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରତି ଗଭୀର ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୋଧର ଅନୁପ୍ରେରଣାରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥୁବା ସବୁ ମାନବୀୟ 
ନୀତିକୁ ସ୍ବୀକୃତି ଦିଆଗଲା ମଣିଷ-ମଣିଷର ସହୋଦର ତୁଲ୍ଯ ପରସ୍ପରରେ 
ଭଲପାଇବାର ଦର୍ଶନ ପୋଷଣ କଲା, ଦାସତ୍‌ର ପ୍ରରୋଚନାରେ ଭଢଚ୍ଚସ୍ତଙ୍କୁ ଭଲପାଇବା 
କିମ୍ବା କୌଣସି ଯୁତ୍ତି ଥାଉ କି ନଥାଉ ପରଂପରା ଅନୁକ୍ରମରେ ଚର୍ଚାର ବିଶ୍ଵାସ ଓ 
ବିଧାନକୁ ଖାଲି ଭଲପାଇବାର ଧାରାକୁ ଆଉ ଗୁରୁତ୍‌ ଦିଆଗଲା ନାହିଁ । ଏଇ ମାନବ 
ପ୍ରେମର ଆଭିମୁଖ୍ୟ କିମ୍ବା ବ୍ଯକ୍ତିପ୍ରେମ୍‌ ଭାବନାର ପରିସର କ୍ରମେ ଦେଶପ୍ରେମର 
ମହତ ଆଦର୍ଶରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଗଲା । 

ଆପଣମାନେ ଗର୍କୀଙ୍କର “ ମଦର୍‌' ଉପନ୍ୟାସ ପଢ଼ିଥୁବେ । କାରଖାନାରେ ଶ୍ରମିକ 
ପାଭେଲ୍‌ ତାଂ ମାଂକୁ ସ୍ଵେହ କରିଛି, ତାଂରି ଭିତରେ ଦେଶମାତୃକାକୁ ଦେଖୁଛି, 
ସରଳା ମାଂର ପୁତ୍ର ସେବା ଅଜାଣତରେ ହେଉ ବା ଜଣାଶୁଣାରେ ହେଉ, 
ଦେଶସେବାରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । କାରଖାନାରେ ବିରତି ଘଣ୍ଟା ବାଜିଲା ବେଳକୁ 
ପାଭେଲ୍‌ର ମାଂ ପୁଅ ପାଇଁ ଖାଦ୍ୟ ଘେନି ଫାଟକ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚେ, ସେଇ ଖାଦ୍ୟ- 
ଟୋକେଇ ଭିତରେ ଥାଏ ବିପ୍ଲବର ପ୍ରଚାରପତ୍ର । ତାହା କାରଖାନା ଭିତରେ ପାଭେଲ୍‌ 
ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କୁ ବିରତି ବେଳେ ବାଣ୍ଢଟେ। ଏ କଥା ବା କେତେଦିନ ଗୋପନୀୟ 
ରହିବ ? ପୋଲିସ ଜାଣିଛି, ମାଂକୁ ଅତ୍ୟାଚାର ବରଣ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଜାର୍‌ଙ୍କ 
ବନ୍ଧନ ଓ କଷଣରୁ ସେ ମୁକ୍ତି ପାଇନାହିଁ । ତାଂରି ରକ୍ତରେ ମାଟି ରଂଜିତ ହୋଇଛି, 
କିନ୍ତୁ ବିପ୍ଲବ ତେଜି ଉଠିଛି । ପାଭେଲ୍‌ ମାଂର ଅପମ୍ପତ୍ୟୁ ପାଇଁ ଭାବପ୍ରବଣ ହୋଇ 
ଅଶ୍ରୁମୋଚନ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ଦେଶମାଟିର ମୁଚ୍ତ ଲାଗିଁ ଶକ୍ତି ସଂଚୟ କରିଛି । 
ଏଥୁରୁ ଆପଣମାନେ ଅନୁମାନ କରୁଥ୍ବବେ, ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଯାତ୍ରାପଥକୁ ବଦଳେଇ 
ଦେଲା ଏଇ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏବଂ ଏଇ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରେରିତ ବିପ୍ଲବ । ସେହିପରି 
ଆଧୁନିକତାର ଦର୍ଶନ ବିଶ୍ଵାସ ରଖୁଲା, ଆଧ୍ୟାତ୍ନିକ ସ୍ବାୟତ୍ତବୋଧ ଉପରେ । ଏହି 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବିଶ୍ଵାସ ବଳରେ ମଣିଷ ଚାହିଲା ଆଭ୍ଯନ୍ତରୀଣ ମୁକ୍ତି । ମଣିଷ ହେଉ 
ମଣିଷର ବିଧାତା, ଶାସ୍ତ୍ର କୁହ ବା ଭଗବାନ କୁହ, କୌଣସି: ବାହ୍ଯଶକ୍ତି ପ୍ରତି ଦାୟୀ 
ହୋଇ ରହିବାକୁ ସେଇ ଇଚ୍ଛା କଲାନାହିଁହଁ କେବଳ ଆପଣା ଭିତରେ ଥିବା ସେଇ 
“ଆତ୍ଲସତ୍ତା। ପାଖରେ ଦାୟବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହିବାକୁ ସରେ ଉଚିତ ମଣିଲା । 

ଏଇ ମୁଲ୍ଯବୋଧ ପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ଯ ଆସିବା ପାଇଁ ଟଲଷ୍ଟୟ ଲେଖ୍ଵଲେ “ଦି 
କିଙ୍ଗଡମ୍‌ ଅଫ୍‌ ଗଡ୍‌ ଇଜ୍‌ ଉଇଦିନ୍‌ ଇଉଂ ॥ ସାମୁହିକ ସାମ୍ୟ ସ୍ଥାପନା ପାଇଁ ଯତ୍ନ 
କଲେ ବିଶ୍ଵର ଆଧୁନିକ ମଣିଷମାନେ । ଯେଉଁ ଜମିଦାର ଗୋଷ୍ଠୀ ଗଣବାଦକୁ ହତ୍ଯାକରି 
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୯୨ ଛା କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ଚାଲିଥିଲେ, ସେମାନଙ୍କର ଉଚ୍ଛେଦ ଘଟାଇ ଏକ ସର୍ବସାଧାରଣ ସମାଜ ଗଠନର 
ଆଦର୍ଶ ଆଧୁନିକ ବିପ୍ଲବୀମାନେ ପୋଷଣ କଲେ । ସେମାନେ ଅଛୁ” ଅପେକ୍ଷା 
ଏହେଟୁୁ”'ର ଦର୍ଶନ ଉପରେ ଗଭୀର ଆସ୍ଥା ରଖୂଲେ । ସକଳ ନୂତନ ପରିସ୍ଥିତିରେ 
ବ୍ଯକ୍ତିର ଶକ୍ତିକୁ ପ୍ରଶସ୍ତ ଭାବେ ହିତଦାୟୀ ମାନବିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ଲାଗୁ କରାଇବା 
ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମୀ ହେଲେ । ଫଳରେ ସେମାନଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ସବୁ ସର୍ଜ୍ଚନାତ୍ନକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂରକ୍ଷଣରେ ତପ୍ପରତା ପ୍ରକାଶ କଲେ; ରୁଦ୍ଧ ଓ ସ୍ଥିତଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ 
ବାଛନ୍ଦ କଲେ । ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଦୃଷ୍କିକୋଣକୁ ମାନ୍ୟ ଦିଆଗଲୀ- ଯାହା ମୋଟାମୋଟି 
ଭାବେ ସାର୍ବଜନୀନତା ଓ ମାନବିକତାର ଗୌରବ ଉନ୍ଜୋଟନ ପାଇଁ ଯତ୍ନଶୀଳ 
ହୋଇଥିଲା, ତାହାକୁ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଦୂଷ୍ଟିକୋଣର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦିଆଯାଇଥୁଲା । 

ଏତେବେଳେ ସମସ୍ତେ ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଆପଣା ରୁଟିର ସୀମା ଭିତରେ 
ମିଶେଇ ଦେବା ପାଇଁ ପ୍ରଯତ୍ନ କଲେ । ଏକ ନୂତନ ସମାଜର ସ୍ଵରୂପ ଗଠନ 
କାମରେ ସମସ୍ତେ ଲାଗିପଡ଼ିଲେ- ଏହି ଗଠନକର୍ମର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରହିଲା- କୌଣସି 
ଦେଶର ଅର୍ଥନୀତି-ମୁଳ-ସାମାଜିକ ଆଙ୍ଟିକର ପରିବର୍ଭନ ଉପରେ | 

ଏହା ସ୍ପୃଷ୍ଠତଃ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଯେତେବେଳେ ଏଇ ଆଧୁନିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧଗୁଡ଼ିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶର ଲୋକଙ୍କ ଚିନ୍ତାସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସି ଚରିତ୍ର ଓ 
କର୍ମରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଲା, ସେତେବେଳେ ଆସିଲା ଅଆଧୁନିକତା'; ପୂଥ୍ବୀର 
ଯେଉଁ ଭୂଖଣ୍ଡ ଏକ ଚିନ୍ତାଧାରକୁ ଗ୍ରହଣ କରିପାରିଲା, ସେ ହେଲା କ୍ରମଶଃ ଆଧୁନିକ । 
ଯେଉଁଠି ଏହା ପଶିପାରିଲା ନାହିଁ ସେହି ଅଞ୍ଚଳ ରହିଲା ଅନ୍ଧାର ଓ ଅନ୍ଧାର ଗର୍ଭରେ । 
ଇଂରେଜି ଶିକ୍ଷା ଏଇ ନୂତନ ଚେତନାକୁ ଚାରିଆଡ଼େ ବିଞ୍ଚୁ ଦେଇଥୁବଲା । ଆମେ ମଧ୍ୟ 
ଏଇ ଇଂରେଜି ଶିକ୍ଷା ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧୁନିକତାର ଦର୍ଶନ ବାବଦରେ କିଛି ସୂଚନା 
ପାଇଥିଲୁ । 

ତେବେ ଏଇଠି ଆବଶ୍ୟକ ବୋଧ ହେଉଛି ଆମ ମାଟିରେ ଏହି ଆଧୁନିକତାର 
ଦର୍ଶନ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି କି ନାହିଁ, ତାହାରି ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ଅନ୍ଵେଷଣ କରି ଏକ 
ସମାଧାନରେ ପହଞ୍ଚୁବା । ଏପରି ଅନୁସନ୍ଧାନ ପାଇଁ ଅବଲମ୍ବନ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ଜୀବନ । କାରଣ ଜୀବନ ଯେଉଁ ଦର୍ଶନ ପୋଷଣ କରେ ଓ ତଦନୁଯାୟୀ ଯେଉଁ 
ଆଚରଣ ଦେଖାଏ, ତାହା ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଏ । ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଜୀବନର 
ବିଶ୍ଲେଷଣରୁ ଆମ ମାଟିରେ ଆଧୁନିକତା କିପରି ସ୍ଥାନ ଘେନିଛି, ତାହାର ପ୍ରମାଣ 
ମିଳିପାରିବ । 

ପ୍ରଥମତଃ ମୁଁ ସାହିତ୍ୟର କଥା ବିଚାରକୁ ନେଉଛି । ସାହିତ୍ୟରେ କେଉଁ ପ୍ରକାର 
ମତିଗତିର ସୂଚନା ମିଳୁଥୁଲେ, ତାହା ଖାଲି ସମକାଳୀନ ବା ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟ ନ 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୯୩ 


ହୋଇ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ହୋଇପାରିବ । ସମକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟରେ ଜନସାଧାରଣଙ୍କର 
ତତ୍କାଳୀନ ଚାହିଦାର ଅନ୍ତଲିପିକୁ ଆଦର୍ଶ ବୋଲି ଧରିନେଇ ତାହାରି ପ୍ରକାଶ ଘଟାଇ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଏଇ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ଵକାଂଶ ସ୍ରରଳରେ ବ୍ଯକ୍ତିସତ୍ତାର ବିରୋଧୀ, ବରଂ 
ସମଷ୍ଟି ଓ ଦଳ ସମର୍ଥକ ହୋଇଥାଏ । କୌଣସି ସାହିତ୍ଯ ଯଦି ମଣିଷର ସାମୟିକ 
ସମସ୍ୟାବଳୀକୁ ଚିରନ୍ତନ ମାନବୀୟ ସମସ୍ୟାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରି ନ ପାରିଲା କିଯ୍ବା 
ତହିଁରେ ଚିରନ୍ତନତାର ଗୌରବ ଭରିଦେଇ ନପାରିଲା ସେହି ସାହିତ୍ୟ ସମକାଳୀନତାର 
କବଳରୁ ମୁକ୍ତ ହେବ କିପରି ? ମଣିଷର ସାମୟିକ ସ୍ଫ୍ରତି, ତାଂର ତକ୍ରାଳୀନ ଇଚ୍ଛା 
ଓ ରୂପଛଟାକୁ ଦେଖୁଥିବା ସାହିତ୍ଯ ହିଁ ବସ୍ତୁତଃ ଆଂଶିକ ମଣିଷଟିକୁ ଦେଖୂଥାଏ- 
ସମକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟର ଗୁଣ ହେଉଛି, ମଣିଷର ଚରିତ୍ରର ଏକ ବିଶେଷ ଅଂଶକୁ 
ବିମନ୍ମବିତ କରିବା । କୌଣସି ମହତ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ସମକାଳୀନତାର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ବେଢ଼ା ମଧ୍ଯରେ 
ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ମହତ୍‌ ସାହିତ୍ୟ କାଳୋତ୍ତୀର୍ଣ୍ତ ସାହିତ୍ୟଂଟଚିରକାଳର ସାହିତ୍ଯ ହେଉଛି 
ସେହି ସାହିତ୍ଯ ଯହିଁରେ ଶାଶ୍ବତ ଆଧୁନିକତା ପରିପୂର୍ଣ୍ଚ। ବିଶେଷ ଏକ କାଳର 
ମୋହର-ମରା ସାହିତ୍ୟ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ନୁହେଁ । 

ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟରେ ମଣିଷଣ ମାନସିକ ସଂଘାତର ଇତିହାସ ସ୍ପଷ୍ଟ, ଧର୍ମ ଓ 
ବିଜ୍ଞାନ ମଧ୍ଯରେ ଦେଖାଦେଉଥୁବା ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ, ଶାସ୍ତୀୟ ଆଚାର ଓ ଅନୁଷ୍ଠାନର 
ନିଗଡ଼ ଭିତରୁ ମୁକ୍ତ ହେବା ଲାଗି ଯେଉଁଥିରେ ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵର ଭଚ୍ଚାରିତ, କିମ୍ବା 
ନୂତନ ସାମଜ ସୃଷ୍ଟିର ଆବେଗ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟରେ ଉଚ୍ଛଳ; ତାକୁ କୁହାଯିବ ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟ । ମୋଟ ଉପରେ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟରେ ଥ୍ବବ ସମଷ୍ଟି ହାତରୁ ବ୍ୟକ୍ତିର ପରିପୂର୍ଣ୍ 
ମୁକ୍ତିଲାଗି ବ୍ୟାକୁଳତା, ବ୍ଯକ୍ତିସସତ୍ତାକୁ ଜୀବନ ସମାଜର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଶକ୍ତି ହିସାବରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ତତ କରେଇ ଦେବାର ଅଶ୍ରାନ୍ତ ପ୍ରୟାସ, ତାହା ହିଁ ପାଇବ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର 
ଗୌରବ । 

ମୁଁ ଏଇ ଆଲୋଚନାରେ ବ୍ଯକଳ୍ତି-ସତ୍ତାର କଥା ବାରମ୍ବାର ଉଠେଇଛି । ବ୍ଯକ୍ତି- 
ସତ୍ତା, ବ୍ଯକ୍ତିର ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଓ ବ୍ଯକ୍ତିର ଶକ୍ତି ଏ ଦୂଇଟିର ସମନ୍ଵୟରେ ଗଠିତ 
ବୋଲି ମୋର ଧାରଣା । ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟରେ ଏଇ ବ୍ୟକ୍ତି- ସତ୍ତାର ଉନ୍ନୋଚନ ଉପରେ 
ଦୃଷ୍ଟି ଯେତେ ବେଶୀ, ସେହି ସାହିତ୍ୟ ତେତେ ଆଧୁନିକ । ଭାବପ୍ରବଣତାର ବଶବର୍ତୀ 
ନ ହୋଇ ଆମେ ଯଦି ବିଚାର କରୁଁ ଉଣା ଅଧ୍ଵକେ ଆମେ ହୁଏତ ଆଧୁନିକତାର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ଆମ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରୁ ପାଇପାରିବୁ । ମାତ୍ର ବ୍ଯକ୍ତିସତ୍ତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା- 
କାହାଣୀ ବା ତାଂର ଜୟଯାତ୍ରାର ଅକ୍ଷର-ସଂକେତ ମିଳିବା ଖୁବ୍‌ କଷ୍ଟ । 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ “ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ” ରେ ହୁଏତ ଚାଷୀଙ୍କ ଉପରେ ଜମିଦାରଙ୍କ 
ନିପୀଡ଼ନର ଉଲ୍ଲେଖ ଥାଇପାରେ, ମାତ୍ର ସେଠି ବ୍ଯକ୍ତି ଆପଣାର ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଶକ୍ତିକୁ 
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୯୪ ଛା କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ଜାହିର୍‌ କରିପାରିନି । ପାରଂପରିକ କର୍ମବାଦ ବା ଭାଗ୍ୟଫଳ ଉପରେ ପରିଣାମ 
ନିର୍ଭର କରିଛି । “ମାଟିର ମଣିଷଂ ଏକ ବିଶେଷ କାଳର ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଆଦର୍ଶକୁ 
ପ୍ରଚାର କରିଛି । ବରଜୁ ଜଣେ ପାରଂପରିକ ପୁରୁଷ, ପ୍ରାଚୀନ ସାମାଜିକ ଦର୍ଶନରେ 
ସେ ବିଶ୍ଵାସୀ । ଛକଡ଼ି ଖୁବ୍‌ ବ୍ଯନ୍ତିତ୍ଵହୀନଃ ନିଜସ୍ଵ ଚିନ୍ତା ତାଂର କାହିଁ ? ସମସ୍ତେ 
ପରଂପରାକୁ ମାନି ନେଇଛନ୍ତି । ଉପନ୍ଯାସର କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ରମାନେ ସମସାୟିକ 
ଚାହିଦାର ପ୍ରଚାରକ ରୂପେ ବରଂ ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟର ଇଲାକା ଭିତରେ ଆପଣାର 
ପାଦଚିହ୍ନ ସାଇତି ଦେଇଛନ୍ତି । ଠିକ୍‌ ଏଇ ଜମିଦାର-ପ୍ରଜା ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର କିମ୍ବା 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ସାମାଜିକ କାହାଣୀ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ଓ 
ଡକ୍ଟର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ସେମାନଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସରେ । କାହୁଚରଣ ତାଙ୍କ “ ଶାସ୍ତି ” 
ଉପନ୍ୟାସରେ ହୁଏତ ସନିଆ ଜରିଆରେ ଏକ ନୂତନ ସମାଜ ଗଠନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛନ୍ତି, 
ଯେଉଁ ସମାଜରେ ଜାତି ପାହ୍ଯା ନ ଥୁବ, ହିନ୍ଦୁ, ମୁସଲମାନ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ୍‌ ବା 
ଜୋହନକାକା, ରହିମ ଇତ୍ୟାଦି ମିଶି ଗଢ଼ିଥିବେ ଗୋଟିଏ ଜାତି- ସେ ହେଉଛି 
ମଣିଷ ଜାତି । ଏଇ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟ ସଫଳ ହୋଇପାରିନି । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର 
ଉପନ୍ୟାସ ହୁଏତ ଏକ ଅନ୍ଧାରି ମୂଲକର ମଣିଷ ଜାତିର ଶାଶ୍ଵତ କାହାଣୀ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ 
କରୁଛି, ପୁଣି ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ଦାନାପାଣିର ସଂଗ୍ରାମ ଓ ସମ୍ଭାବନାକୁ ଟିକିନିଖ୍ସ 
ବିଚାର କରିଛି । କିନ୍ତୁ ବ୍ଯନ୍ତିସରାର ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ କେଉଁଠି ସ୍ପଷ୍ଟ ? “ ଅମାବାସ୍ଯାର 
ଚନ୍ଦ୍ର” ବହୁ ଜଟିଳତା ଭିତରେ ମଣିଷକୁ ଦେଖ୍ଵଛି । କାଉଲ ବହୁ ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ବର ଏକ 
ସମନ୍ଵୟ । ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରିଛି, କେବଳ ମାନବତା ଉପରେ, ପାପ ବା ପୁଣ୍ୟ କିଛି 
ନୁହେଁଚ ମଣିଷ ହି ମଣିଷର ଜୀବନ-ନିର୍ମାତାନ ସମାଜ ଏକ ମିଛ ନୀ । ମଣିଷର 
ସମଗ୍ର ରୂପଟିକୁ ତା ସ୍ଵବଭାବର ସକଳ ଜଟିଳତା ଭିତରେ ଦେଖାଇ ପାରିଛି କାଉଲ୍‌ । 
ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରିଛି ଆଧୁନିକତାର ଦର୍ଶନରେ, ମାତ୍ର ତହିଁରେ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଲିପ୍ତ 
କରାଯାଇ ପାରି ନାହିଁ । * 

ସୁତରାଂ, ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଆଧୁନିକତା ଆସିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି, 
ତାହା ଆଧୁନିକତା ନୁହେଁ ଆଧୁନିକତାର ମିଥ୍ଯାଭାସ, ଆମ ସାହିତ୍ଯ ହିଁ 
ସମକାଳୀନତାକୁ ରୂପାୟିତ କରିଛି । ଜୀବନ ପକ୍ଷରେ ହୁଏତ କିଛି ବ୍ଯତିକ୍ରମ ଏ 
ସଂପର୍କରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 

ଆମ ଜୀବନର ଆଧୁନିକତାର ପଦଚିହ୍ନ ଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି, ଫେସନମୋହର 
ଅନୁକରଣାତ୍ନକ କାର୍ଯ୍ୟ କଲାପରେ । ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଖୋଜିବା ଲାଗି ବେଶୀ ବାଟ 
ଯିବାକୁ ପଡ଼ିବ ନାହିଁ, ଆମେ ସମସ୍ତେ ଉଣା ଅଧ୍ଵକେ ତହିଁରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ଜଗତରୁ ଆମେ ଏଇ ପୋଷାକୀ ଆଧୁନିକତାର ପ୍ରେରଣା ବେଶୀ 
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କାବ୍ଯପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୯୫ 


ପାଉଛୁ- ଆମ ଲୋକଙ୍କର ଭସାଣିଆ ମନ ତାକୁଇ ବରଣ କରି ଆଧୁନିକ ବୋଲାଉଛି । 
ଏଇ ଆଧୁନିକତାକୁ କୁହାଯାଏ ଅନୁକରଣାତ୍ନଳକ ଆଧୁନିକତା । ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ଆଉ ତିନି 
ପ୍ରକାର ଆଧୁନିକତାର ପରଚୟ ମିଳେ ଜୀବନରୁ । ପ୍ରତିକ୍ରିୟାତ୍ଳଲକ ଆଧୁନିକତା ଭିତରେ 
ଆମେ ଦେଖୁ ସମୟର ନବୀନତା ପ୍ରତି ଆହ୍ଵାନ କିମ୍ବା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା । କୌଣସି ପରିସ୍ଫିତି 
ଯଦି ଲୋକଟଚାହିଦାକୁ ଭୁଲିଯାଇ ନିଜ ବାଟରେ ଚାଲିଗଲା ସେଥ୍ରପାଇଁ ଲୋକେ 
ହେଲେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ । ' ଲେଭି' ପାଇଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା କିମ୍ବା ଟିକସ ବୂଦ୍ଧି ପାଇଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
କିମ୍ବା ଦରଦାମ ଚଢ଼ା, ବେତନ ମିଳୁଛି ଉଣା- ଏଥ୍ବଵପାଇଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା“ ଏ ସବୁତ 
ଏବର କଥା, ଯଦି ଟିକିଏ ଅତୀତକୁ ଯାଆନ୍ତି ଦେଖ୍ବବେ ଯେତେବେଳେ ଆମ 
ଲୋକଙ୍କ ଭିତରେ ଥ୍ରିବା କେତୋଟି ବିଚାର ବର୍ଜ୍ଚିତ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ସାମାଢ୍ରିକ ଆଚରଣ, 
ଯଥା- ସତୀର ସହମରଣ, ମେରିଆବନ୍ଦୀ ଇତ୍ଯାଦିକୁ ଅମାନବୀୟ ବୋଲି ବୁଝି 
ସମାଜରୁ ଲୋପ କରିଦେବା ପାଇଁ ରାମମୋହନ ରାୟଙ୍କ ଆଧୁନିକ ଦର୍ଶନରେ ଆସ୍ଥା 
ରଖୂଥୁବା କର୍ମୀଗଣ ଉଦ୍ୟମ କଲେ, ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଯ ଲୋକେ ହୋଇଥିଲେ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ । 

ଏହି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାତ୍ଳକ ଆଧୁନିକତାରେ ଏକ ପ୍ରକାର ଅସହିଷ୍ଣୁତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । 
କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିରୋଧାତ୍ଳକ ବା ରେସ୍‌ପନ୍‌ସିଭ ଆଧୁନିକତାରେ ପରିବର୍ଭିତ ନୂତନ ଚାଲ୍‌ ବା 
ରୁଚିବୋଧ ପ୍ରତି ନିର୍ବିରୋଧ ଓ ନିର୍ବିଚାରରେ ଏକ ସପକ୍ଷବାଦୀ ମନୋବୂଭି ଚେଇଁ 
ଉଠୁଥୁବବା ଜାଣିହୁଏ ଆମ ଜୀବନରେ ଏଇ ତିନୋଟି ଶ୍ରେଣୀର ଆଧୁନିକତାର ଏକ 
ସମନ୍ଵୟ ଆମେ ଅନୁଭବ କରୁଛୁ । କିନ୍ତୁ ସର୍ଜନାତ୍ନକ ଆଧୁନିକତା, ଯାହାକି 
କେବେହେଲେ ସମକାଳୀନତାର ଆକର୍ଷଣରେ ମଜି ଯିବାର ଆଶା ରଖୁନଥାଏ । 
ବରଂ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଚେତନାକୁ ନେଇ ଭବିଷ୍ଯତର ସ୍ବରୂପ ଗଢ଼ିବାର ପ୍ରୟାସ 
ପୋଷିଥାଏ, ତାହା ଏଯାବତ୍‌ ଆମ ମାଟିରେ ଫଳିତ ହୋଇ ନାହିଁ । ଏହି ସର୍ଜନାତ୍କକ 
ଆଧୁନିକତାର ଦର୍ଶନ ହିଁ ବାସ୍ତବତଃ ଆଧୁନିକତାର ଦର୍ଶନ- ଯାହାର ପ୍ରବେଶ ଘଟିଲେ 
ବ୍ଯକ୍ତିସତ୍ତାର ପ୍ଳଲାବନ ଘଟିବ, ଭାବବିପ୍ଲବ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯିବ, ମଣିଷ ଓ ମାଟି 
ସମସ୍ତେ ବଦଳିଯିବେ ତାହା ହୋଇ ନାହିଁ । ଏହାର ଆଗମନର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ଦୂରରୁ 
ଶୁଣାଯାଉଛି, ମୁଁ ଖୁବ୍‌ ବିଶ୍ଵାସୀ ଯେ, ଏହାର ଅନୁପ୍ରବେଶ ପାଇଁ କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇଆସୁଛି । ଦିନେ ଓଡ଼ିଆ ଜନତା ସର୍ଚ୍ଚନାତ୍ଳକ ଆଧୁନିକତାର ଅନୁସରଣ ନିଶ୍ଚୟ 
କରିବ । 

ଛା ହା ଯା 


(ମୁଲ୍ୟାୟନ-୧, ଜୁଲାଇ, ୧୯୭୬) 
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୯୬ ଛା କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ସଂପାଦନା ପ୍ରସଙ୍ଗ 


ସଂପାଦନାର ଭୁମିକା : 

ସାହିତ୍ୟ-କୃତିର ସଂରକ୍ଷଣ ଓ ପ୍ରସାରଣ ନିମନ୍ତେ ଗ୍ରନ୍ୁ-ସଂପାଦନାର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ । ଆତ୍ନପ୍ରକାଶ ଉତ୍ତାରୁ ଆତ୍ନପ୍ରସାର ଲାଗି ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ସାହିତ୍ୟ-ସୂଷ୍ଠି ସହୂଦୟ- ସମାଜର ପୂଷ୍ଠପୋଷକତା ଲୋଡ଼ିଥାନ୍ତି । କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ- 
ରଚନା କାଳକ୍ରମେ ବିସ୍ବୃତ ଓ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଯିବା ଆଶଙ୍କାରୁ ତାହାର ସଂରକ୍ଷଣ ଓ 
ପ୍ରସାରଣ ଅତ୍ଯନ୍ତ ପ୍ରୟୋଜନ ବୋଧହୁଏ । ଅତୀତର ସଂପଦକୁ ବର୍ଭମାନ ଓ 
ଭବିଷ୍ୟତର ଦାୟାଦମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଯୋଗାଇ ଦେଲାବେଳେ ସଂପାଦନାର କଥା ଉଠେ । 
ଅପ୍ରକାଶିତ ଲେଖା, ସଂଗ୍ରହ ଓ ସଂକଳନ କରି ଉପାଦେୟତା ଦୂଦ୍ଚିରୁ ପ୍ରକାଶ 
କଲାବେଳେ ମଧ୍ଯ ସଂପାଦନା ଲୋଡ଼ା ହୋଇଥାଏ । ନିଜର ବା ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ଲେଖକଙ୍କର କୃତିସମଗ୍ରର ନିର୍ବାଚନନ ବର୍ଗୀକରଣ ଏବଂ ଏକତ୍ର ଗ୍ରନ୍ଧନ ବେଳେ 
ସଂପାଦନାର ଆଶ୍ରୟ ନିଆଯାଇଥାଏ । ମୂଲ୍ୟବାନ କୌଣସି ଏତିହୀସିକ ଦଲିଲ ବା 
ଅକ୍ଷର କୃତିର ପାଠ୍ଯପ୍ରକାଶ ସମୟୋପଯୋଗୀ ମୂଲ୍ଯାୟନ ବେଳେ ସମ୍ପାଦନାର 
ମାଧ୍ଯମ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ । 

ସାହିତ୍ୟ-ଂରଚନାର ଆକାର-ପ୍ରକାର ଏତେ ବିପୁଳ ଓ ଅପରିମିତ ଯେ ଏହାର 
ବିଚିତ୍ର ରସଭୋଜ୍ୟ ସବୁ ଜିଜ୍ଞାସୁ ପାଠକ-ସମାଜ ପାଇଁ ହାତପାଆନ୍ତାରେ ଯୋଗାଇ 
ଦେବା ସେତେ ସହଜ ନୁହେଁ । ଦେଶର ସାହିତ୍ୟ କେତେ ପରିମାଣରେ ଲେଖାଯାଇଛି, 
କେଉଁ କେଉଁ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ହୋଇଛି, ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ଭୌଗୋଳିକ ପ୍ରାନ୍ତରରେ 
ଏହା କିପରି ଆଡ୍ଲପ୍ରକାଶ କରିଛି“ ତାହାର ହିସାବ ଜାଣିବା ଓ ଖୋଜାଲୋଡ଼ା କରି 
ପଢ଼ିବା ସାଧାରଣ ପାଠକ ପକ୍ଷରେ ସହଜସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ । ସାରା ଦେଶର 
କୋଣାନୁକୋଣରେ ପ୍ରତଜ୍ଜଵଳିତ ଭାବ-ଶିଖାର ସ୍କୁଲିଙ୍ଗକୁ ବହନ କରିଥୁବା ରଚନାବଳୀର 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୯ ୭ 


ଅନ୍ତରାତ୍ନରେ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ସ୍ରରୋତ, ସାଂସ୍କୃତିକ-ରସଧାରା, ସମାଜର ଭାବମୂର୍ଭି 
ଏବଂ ଭବିଷ୍ଯତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଂକେତ କିପରି ପ୍ରତିବିନ୍ବିତ ହୋଇଛି, ତାହାକୁ ସୀମିତ 
ଆୟତନ ଭିତରେ ଖୋଜିଲୋଡ଼ି ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ସାଧାରଣ ପାଠକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ସହଳଚ୍ଚ ନୁହେଁ । ପ୍ରଯତ୍ନ ବିନା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଶର ବୌଦ୍ଧିକ ବିଭବ ଓ ଜାତୀୟ 
ଚିନ୍ତନର ପରିଚୟ କୌଣସି ସହଜଲଭ୍ୟ ସୂତ୍ରରୁ ମଧ୍ଯ ପାଇବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 
ଏଥ୍ବପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ଆପାତ ସମ୍ବନ୍ଧଯୁକ୍ତ ନାନାଦି ରଚନାର ସଂପାଦନା । ଏହା 
ଏକକ ଗ୍ରନ୍ରୁରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇପାରେ କିମ୍ବା ବିଷୟ-ସମ୍ନ୍ଧକୁ ଚାହିଁ ବିବିଧ 
ଖଣ୍ଡରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇପାରେ । ' 

ନାନାପ୍ରକାରର ସାହିତ୍ଯ-କୃତିରୁ ମହତ୍ତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ପ୍ରତିନିଧ୍ଵ ସ୍ରରାନୀୟ ରଚନାରାଜି 
ସଂଗ୍ରହ ଓ ସଂକଳନ କରି ସଂପାଦକ, ଦେଶର ବୃହତ୍ତର ପାଠକ-ସମାଜ୍ଚ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ତାହା ପରିବେଷଣ କରିବା ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ଯର ଅନନ୍ତ ସମୁଦ୍ରକୁ ବେଳାଭୂମିରୁ ମର୍ମ୍ନ 
ଦେଇ ଅନୁଭବ କରିବାର ସୁଯୋଗ ଅନୁରାଗୀମାନଙ୍କୁ ସହଜ-ଲଭ୍ୟ ହୋଇଥାଏ । 
କ୍ଲାସିକ୍‌ ରଚନା ସହିତ ପରିଚିତ ହେବା କଷ୍ଟକର ହୁଏ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଦେଶର ଚନ୍ତନ- 
ସୂତ୍ରଟିକୁ ଧରିବା ଓ ମନନର ମାନଚିତ୍ର କଳନା କରିବାରେ ବିଶେଷ ଅସୁବିଧା 
ଉପୁଜେ ନ଼ାହିଁ । ଏହା ଯଦି ପ୍ରମାଦ-ଶୂନ୍ୟ, ପରିଚ୍ଛନ୍, ପ୍ରାମାଣିକ, ସତ୍ୟବଦ୍ଧ ହୋଇଥାଏ, 
ତେବେ ଏହାର ସଂପାଦନା ମାନ ପ୍ରତି ଆସ୍ଥା ଆସେ, ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ବୋଲି ଧାରଣା 
ଜନ୍ମେ । ଅକ୍ଵଫୋର୍ଡ, ହାର୍ଭାର୍ଡ ପ୍ରଭୂତି ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ତରଫରୁ ପ୍ରକାଶିତ ଓ ସଂପାଦିତ 
ବିଶ୍ବଂସାହିତ୍ୟର ବିବିଧ ରଚନା, ଆମ ଦେଶର ବିଶିଷ୍ଟ ଗବେଷଣା-ସଂସ୍ଥାମାନଙ୍କରୁ 
ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରାଚ୍ଯଂବିଦ୍ୟା ବିଷୟକ ଗ୍ରନ୍ଥ ସମୂହ ଏବଂ ଜର୍ମାନ ଗବେଷକ ମାକ୍ସ 
ମୁଲାରଙ୍କର '୭8୦୮୧୦୯ 86୦ା‹$ ୦୮ 106 ଞେଞ5ା' ପ୍ରଭୂତିକୁ ଗ୍ରନ୍ର-ସଂପାଦନାର ସଫଳ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଏମାନଙ୍କର ଲେଖା ଓ ଲେଖକଗଣ ଅମରତ୍ବ 
ଲାଭ କରିଛନ୍ତି କହିଲେ ଚଳେ । 

ଲେଖକ, ନିଜ ଲେଖାର ମୂଲ୍ୟକୁ ଯେମିତି ବୁଝିଥାଆନ୍ତି, ସଂପାଦକଙ୍କ ବିଚାର 
ବିବେଚନାରେ ହୁଏତ ତାହା ବହୁଗୁଣିତ ହୋଇଥାଏ କିମ୍ବା ନ୍ୟୁନବୋଧ ହୋଇପାରେ । 
ସଂସ୍କୃତଜ୍ଞ ଫରାସୀ ପଣ୍ଡିତ ଶେଜି, କବି କାଳିଦାସଙ୍କର ଶକୁନ୍ତଳାର ଏକ ସଂସ୍କରଣ 
ସଂପାଦନା କରି ୧୮୨୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦରେ କାବ୍ୟଟିକୁ ବିଶ୍ବ-ସାହିତ୍ୟରେ ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ 
କରିଥଲେ । ଅବଶ୍ୟ ଏହାର ବହୁ ପୁର୍ବରୁ ୧୭୮୯ରେ ସାର୍‌ ଉଇଲିୟମ୍‌ ଜୋନସ୍‌ଙ୍କର 
ଇଂରେଜୀ ଅନୁବାଦ କବି ଗ୍ୟେଟେଙ୍କୁ ମୁଗ୍ଧ କରିଥୁଲା ଏବଂ ସେ “ଶକୁନ୍ତଳା କବିତା 
ଲେଖୁବା ପାଇଁ ଉଦ୍‌ବୁଦ୍ଧ ହୋଇଥୁବଲେ ( ୧୭୯୧) । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ସମ୍ପାଦନା ଓ 
ଅନୁବାଦ କର୍ମର ଚରମ ସଫଳତା । ସାହିତ୍ଯକୁ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ପାଥେୟ ରୂପେ 
ପରିଚିତ କରାଇବାରେ, ସ୍ରଷ୍ଟା-ମାନସର ଅନ୍ତର୍ବେଦୀରୂୁ ଉତ୍ତୋଳିତ କରି ତାହାକୁ 
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୯୮ £‡୍ଞା କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ବିଶ୍ବ-ମାନସର ମହାବେଦୀ ଆଡ଼କୁ ଘେନିଯିବାରେ ସଂପାଦନା ହିଁ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାଏ । 

କବି ବୁଦ୍ଧଦେବ ବସୁ କହନ୍ତି“ କୌଣସି ବହୁପ୍ରସୂ ଲେଖକଙ୍କ ପକ୍ଷରେ 
ସୁନିର୍ବାଚିତ ସଂକଳନ ହେଉଛି ଏକ ଚିକିତ୍ସା । ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଲା, ଜଣେ ଅୟୁତମନା 
ବହୁପ୍ରସୂ ସ୍ରଷ୍ତାର ସବୁ ଲେଖାକୁ ପଢ଼ି ତାକୁ ଚିହ୍ନିବା ଏବଂ ତହିଁରୁ କିତା କିତା କରି 
ଭାବ ଉପଲବ୍ଧ କରିବା ପାଠକମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସହଜ ବ୍ଯାପାର ନୁହେଁ । ଏଥ୍ପପାଇଁ 
ଲୋଡ଼ା ବହୁପ୍ରସୂ ଲେଖକଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧ୍ଵ ସ୍ଥାନୀୟ ସଂକଳନ- ସଂପାଦନା । ସାରସ୍ଵତ 
ମଧ୍ୟସ୍ଥିତୁଲ୍ଯ ସଂପାଦକ ହିଁ ଲେଖକ ଓ ପାଠକଙ୍କୁ ନିକଟବର୍ତୀ କରାଇଥାନ୍ତି । 

ସଂକଳନ ଓ ସଂପାଦନା ଏକା କଥା ନୁହେଁ; ସଂକଳନର ପ୍ରାଣଶକ୍ତି ହେଉଛି 
ସଂପାଦନା । ସଂପାଦନା ସ୍ପର୍ଶ ବିହୁନେ ରଚନାବଳୀର ସଂକଳନ, ଅଵଶବ୍ଦ ଶବ୍ଦ ମାତ୍ର; 
ଯେତିକି ପ୍ରକାଶ୍ଯ ତତୋଧ୍ଵକ ଗୋପ୍ଯ ଥ୍ରଲାପରି ମନେହୁଏ । ସଂପାଦନାର ପ୍ରଲେପ 
ବଳରେ ସଂକଳିତ-ବସ୍ତୁ ଜ୍ୟୋତିଷ୍କାନ ହୋଇ ଉଠଠ୍ତି । ପ୍ରାଚୀ ସମିତି ସମ୍ପାଦିତ 
ପ୍ରାଚୀନ ଗ୍ରନ୍ଥ ଏବଂ ତତ୍‌ ପୂର୍ବବର୍ତ୍ତୀ ସଂ କଳୟିତା- ଗୌରୀଶଙ୍କର ରାୟ, ଗୋବିନ୍ଦ 
ରଥ ଇତ୍ୟାଦିଙ୍କର ପ୍ରାଚୀନ ପୋଥ୍ନ ସଂକଳନକୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ପୁନଶ୍ଚ ଶିବପ୍ରସାଦ ଦାଶ (୧୯୦୧-୧୯୭୬)ଙ୍କର “ ଗଙ୍ଗାଧର ପତ୍ରାବଳୀ” 
(୧୯୫୫) ଏବଂ ଡକ୍ଟର ଦେବୀ ପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର “କବିଲିପିଂ ( ୧୯୫୭) 
ଏଇ ଦୁଇଟି ଗ୍ରନ୍ତ ନିରୀକ୍ଷା କଲେ କିଏ ସଂକଳନ ଓ କିଏ ସଂପାଦିତ, ତାହା 
ବୁଝିହୁଏ । “ଗଙ୍ଗାଧର ପତ୍ରାବଳୀ' ସଂକଳନର ସୀମା ଟପି ବି ନାହିଁ; “ କବିଲିପି' 
ସଂକଳିତ ସାମଗ୍ରୀଠାରେ ଆଉ କିଛି ଯୋଗ କରି ପତ୍ର-ସାହିତ୍ୟର ପରିସର ବୂଦଝଵି 
କରିଛି, ଅଦେଖା ଆୟତନ ଆଡ଼କୁ ପାଠକଙ୍କୁ ଘେନିଯାଇଛି । ପତ୍ରଗୁଡ଼ିକର 
ତଥ୍ୟାନୁଶୀଳନ ଆବେଦନର ଶକ୍ତି ବିଶ୍ଲେଷଣ, ପତ୍ର ଲେଖକଙ୍କର ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କ, 
ସେମାନଙ୍କ ମାନସିକତାର ଆଲୋଚନା, ଓଡ଼ିଶାର ତତ୍‌କାଳୀନ ସାଂସ୍କୃତିକ ବାତାବରଣରେ 
ସେମାନଙ୍କର ଭୁମିକା ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ପ୍ରସଙ୍ଗର ଉଲ୍ଲେଖ ସଂକଳିତ କବିଲିପିର ଗୁଣାତ୍ଳକ 
ମୂଲ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି କରିଛି । ଏହା “ ସଂପାଦନା-ଦୃଷ୍ଟିଂ ପ୍ରେରିତ । 

ସଂପାଦନା-କର୍ମ ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଏହି “ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ହାସଲ କରିବା ପ୍ରାୟ ନିର୍ଭର କରେ, ବହୁପାଠିତା, ନିରପେକ୍ଷତା ଓ ମୁଲ୍ଯାୟନ 
କୌଶଳ ଉପରେ । ବହୁପାଠୀ ସଂପାଦକ ଆହୂତ ଜ୍ଞାନର ବିନିଯୋଗରେ ସଂକଳିତ 
ସାମଗ୍ରୀକୁ ସଂପାଦନା କଲାବେଳେ ଲେଖାର ଗୁଣାଗୁଣ ବିକଶି ଉଠେ । ଲେଖକ- 
ନିକଟରେ ଏହା ଯେତିକି ମୂଲ୍ଯ ପାଇଥ୍ବଲା, ସଂପାଦକଙ୍କର ମାନଦଣ୍ଡରେ ଏହାର 
'ପରିଚୟ-ବ୍ୟାପ୍ରି' ସେତିକି ସାଧ୍ଵତ ହେଲା । ନାନା ବିଦ୍ୟାର ତଥ୍ୟାନୁଷଙ୍ଗରୁ ମୂଳ 
ରଚନାଟିର ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵ ବହୁଗୁଣିତ ହୋଇଗଲା କହିଲେ ଚଳେ । ଏପରି ସ୍ଫୁଳେ 
ସଂପାଦକଙ୍କର ଭୁମିକା ହେଉଛି, ଜଣେ ବହୁଦର୍ଶୀ ସଚେତନ ପାଠକ ଓ ସମୀକ୍ଷକଙ୍କର 
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ଭୁମିକା । ସଂପାଦକ ହେଉଛନ୍ତି ମୂଳ ରଚନାର ପ୍ରଥମ ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ ଓ ଦ୍ବିତୀୟ 
ସ୍ରଷ୍ଟାଃା କାରଣ ଲେଖକଙ୍କର ରଚନାକୁ ପୁନର୍ଜୀବନ ଦେବାରେ ଏବଂ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ପଥ 
ସଜାଡ଼ିବାରେ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ ବେଶୀ । 
ସଂପାଦନାର ପରିସର : 

ସଂପାଦନାର ପରିସର ଖୁବ୍‌ ବ୍ୟାପକ । ଏହା ସର୍ଚ୍ଚନାଦ୍ନକ ମୌଳିକ ଲେଖାରୁ 
ସଂବାଦ-ଲେଖା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିବିଧ ବିଷୟକୁ ଆପଣା ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିପାରେ । ଏକକ 
ବା ଏକାଧ୍ରକ ଲେଖକଙ୍କୁ ଗ୍ରନ୍ସ.ଦବିଶେଷରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇପାରେ, ଆକର ବା କୋଷ୍ରନ୍ଗ୍‌ 
ପ୍ରଣୟନ ଅବସରରେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ବହୁ ସନ୍ଦର୍ଭକୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରଥୁତ କରିପାରେ । 
ସାହିତ୍ୟ, ସମାଜତତ୍ତ୍ଵନ ଦର୍ଶନ, ମନସ୍ତତ୍ତ୍୍‌ ଇତିହାସ, ରାଜନୀତି, ବିଜ୍ଞାନ, ଅର୍ଥନୀତି, 
ନୃତତ୍ତ୍ଵ ଇତ୍ୟାଦି ଜ୍ଞାନ- ବିଜ୍ଞାନର ନାନା ଭୁମିରୁ ସାର ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ସଂପାଦନା 
କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଅଣାଯାଇପାରେ । ସଂପାଦନାର କ୍ଷେତ୍ର ବଡ଼, ଉପାଦାନ ମଧ୍ଯ ବିପୁଳ ଓ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ । ତଥାପି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଏଁକ୍ଯ ସ୍ଫରାପନ ହିଁ ସମ୍ପାଦନାର ମୂଳ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର ବା ଟି.ଭି. ପାଇଁ ଉପାଦାନ- ପ୍ରସ୍ତୁତି ବେଳେ ଯେଉଁ ' ପଂସାଦନା- 
ଦୃଷ୍ଟିଂ ଲୋଡ଼ା ପରିସଂଖ୍ୟାନ ରିପୋର୍ଟ ବା କୌଣସି ଶିଳ୍ପ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନର ବୁଲେଟିନ୍‌ 
ସଂପାଦନା ବେଳେ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିନିଯୋଗ ଆବଶ୍ଯକ । ସେହିପରି ସାହିତ୍ଯ 
ରଚନାବଳୀ ସଂପାଦନା ଓ ଆକର ବା କୋଷଗ୍ରନ୍ଛ୍‌ ସଂପାଦନା ମଧ୍ଯ ଏକା ଶୈଳୀରେ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ତେଣୁ ସଂଗୂହୀତ ଉପାଦାନର ମୂଳ ଚରିତ୍ର ଓ ବିଷୟଂକ୍ଷେତ୍ରକୁ ଚାହିଁ 
“ସଂପାଦନା' ତଦୁପଯୋଗୀ ରୀତି ଅନୁସରଣ କରିଥାଏ । କ୍ଷେତ୍ର ବିଚାରରେ ଭିନ୍ନତା 
ଥଲେ ବି, କିମ୍ବା ନିବନ୍ଧନ ପ୍ରଣାଳୀରେ ଉଣାଅଧ୍ଵକେ ଫରକ ରହୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ସଂପାଦକର ଆଖ୍ଳୀ: ଏହାର ନିରାତଙ୍କ ସତର୍କ ଦୃଷ୍ତି ହିଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକାନ୍ତ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶନ୍ତି ବଳରେ ସମ୍ପାଦନା ବେଳେ ଅନୁସୂତ ବିଧାନ ସବୁ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସଂପାଦନା-କର୍ମର ପ୍ରଚଳିତ କେତୋଟି 
“ବିଧାନଂର ସୂଚନାତ୍ନକ ଉଲ୍ଲେଖ ଏଠାରେ କରାଯାଇପାରେ । 
ସଂପାଦନା ବିଧ୍ଵ 

ଦୃଷ୍ଟକୋଣ ଠିକ୍‌ କରି ସଂପାଦକ, ସଂପାଦନାରେ ପ୍ରବେଶ କରନ୍ତି କାରଣ 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟି ହେଉଛି ତାଙ୍କ ପାଇଁ ପଥ ଦିଶାରି । ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ମାନଦଶ୍ତର 
ଠିକଣା ମିଳେ । ତଦନୁଯାୟୀ .ପୂର୍ବରୁ ସଂଗ୍ଧହୀତ ସାମଗ୍ରୀକୁ ଚାହିଁ ସେ କ୍ଷେତ୍ରଟିଏ 
ପ୍ରସ୍ତୁତ କରନ୍ତି କ୍ଷେତ୍ରକୁ ଚାହିଁ ସଂପାଦନାର ବିଧ୍ବ ନିର୍ଵାରିତ ହୁଏ । ଏହା ଯଦି 
ସାହିତ୍ୟ-କ୍ଷେତ୍ରର ହୋଇଥାଏ, ତେବେ ଏହାର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗର ପ୍ରବୂରି ଅନୁଯାୟୀ 
ସଂପାଦନାର କୌଶଳ ନିରୁପିତ ହୁଏ । ସମ୍ପାଦନା ବେଳେ; 
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୧.୧ : ସଂଗୃହୀତ ଉପାଦାନର ବର୍ଗୀକରଣ, ଏତିହାସିକ କ୍ରମରେ ସଜୀକରଣ 
ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ ରଚନାର ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ ଉପରେ ବିଶେଷ ଧ୍ୟାନ ଦିଆଯାଇପାରେ । 

୧.୨ : ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକୁ ସଜାଇ ସାରିଲା ପରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ବିଭାଗ ସଂପର୍କରେ ଏକ ପରିଚୟାତ୍କକ ବିବରଣୀ ସଂଯୋଗ କରିବା ଆବଶ୍ଯକ । 
କାରଣ ଲେଖାବଳୀର ଚରିତ୍ର ଜାଣିବା ପାଇଁ ଏହା ସାହାଯ୍ୟ କରେ । ଯଦି କୌଣସି 
ଲେଖକଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କିସମର ଲେଖା ଯଥା- ଗଳ୍ଥ, କବିତା, ପ୍ରବନ୍ଧ ଇତ୍ଯାଦିର 
ସଂକଳନ କରାଯାଉଥାଏ, ତେବେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗର ଆଦ୍ୟ କଥନୀ ରୂପେ 
ପରିଚୟାତ୍ଳକ ରଚନାଟିଏ ସଂଯୋଜିତ ହେବା ଦରକାର । ତହିଁରୁ ପାଠକମାନେ 
ଲେଖା ପ୍ରତି ଅନୁକୂଳ ( ପ୍ରାଥମିକ) ଧାରଣା ସଂଗ୍ରହ କରିବେ । 

୧.୩ : କୌଣସି ଲେଖାର ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଭିନ୍ନ ମତ ଥିଲେ ସମ୍ପାଦକ ଟିପ୍‌ପଣୀ 
ଆକାରରେ ନିଜ ମତର ଉଲ୍ଲେଖ କରିପାରନ୍ତି, କିମ୍ବା ସେହି ମତ ସହିତ ସମତୁଲ 
ମତ ଯଦି ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ, ତାଂର ଉଲ୍ଲେଖ ମଧ୍ଯ କରିପାରନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା 
ପାଠକମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାର ପରିସର ବୃଦ୍ଧି ପାଏ । 

୧.୪ କାବ୍ଯ-କବିତାର ସଂକଳନ ବେଳେ ମତ ବା ମତାନ୍ତରର ପରିଚୟ 
ଦେବାର ସୁଯୋଗ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ପାଠ ଓ ପାଠାନ୍ତରର ଉଲ୍ଲେଖ ରଖ୍ଵବା ବିଧ୍ଵ 
ସମ୍ମତ । ସାଦୃଶ୍ୟଂସୂଚକ ପଦ୍ଯାଂଶର ଉଲ୍ଲେଖ ଟିପ୍‌ପଣୀରେ କରିବା ମଧ୍ଯ ଅସଂଗତ 
ନୁହେଁ । କାବ୍ଯ-କବିତାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ରବା କୌଣସି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ପୌରାଣିକ 
ଉପାଦାନ, ଅପରିଚିତ ସ୍ଥାନ, ଏତିହାସିକ କ୍ଷେତ୍ର ଓ ନାମର ସୂଚନା ପ୍ରଭୁତି ସଂପାଦକଙ୍କ 
ଟିପ୍‌ପଣୀରେ ସ୍ପାନ ପାଇବା ବିଧ୍‌ । ଶବ୍ଦାବଳୀର ଅର୍ଥାନୁସାରୀ ଟୀକା ମଧ୍ଯ ଏଥ୍ବରେ 
ସଂଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 

୧.୫ : ଏକକ ଲେଖକଙ୍କର ରଚନାବଳୀ ସଂପାଦନା ବେଳେ ଲେଖକଙ୍କର 
ରଚନାରେ ଯଦି ପୁନଲିଖନର କିଛି ନିଦର୍ଶନ ମିଳୁଥାଏ, ଅର୍ଥାତ୍‌ କୌଣସି ଲେଖା 
ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ବେଳେ ଯେମିତି ଥୁଲା ପରେ ଯଦି ସେହି ଲେଖାଟି 
ପୁନଲିଖିତ ହୋଇ ପରିବର୍ତିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହାହେଲେ ସମ୍ପାଦକ ଗ୍ରନ୍ମ ସଂକଳନ 
ବେଳେ ଏହାକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ସମ୍ପାଦନାରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିବା ଉଚିତ । ଏହାଦ୍ଵାରା 
କବି ମନରେ ଘଟିଥିବା ଭାବାନ୍ତର ଓ କାବ୍ଯ-କଳାର ବିନ୍ଯାସ-ରୀତି ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି 
ଧାରଣା ସଂଗ୍ରହ କରିହୁଏ । କବି ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କର “ମାଟିଂ କବିତା କେତେବାର 
ପୁନଲିଖିତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପ୍ରଥମ ଲିଖୁତାଂଶଠାରୁ ପରବର୍ତୀ ଅଂଶଗୁଡ଼ିକ 
ଭିନ୍ନ । ସେହିପରି \/#/ 8516 । 8ମଠ, ୭୩୮୩, ଗୀତାଞ୍ଜଳି ଇତ୍ଯାଦି ପୁନଲିଖତ ହୋଇଛି । 
ମୁଳ ଲେଖା ଓ ପୁନଲ୍ଲିଖୂତ ଲେଖାର ଆଲୋକ ଚିତ୍ର ସଂପାଦକଙ୍କର ସଂକଳନରେ 
ସ୍ମାନ ପାଇବା ଯୋଗ୍ୟ । 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଛୀ ୧୦୧ 


୧.୬ : ଅପର ପକ୍ଷରେ ଅଣ-ସାହିତ୍ଯିକ ରଚନା- ୮୦୦।୮୩୮।୫୮/ ୮୩୫- 
୮୦୮୫, ବିବରଣୀର ପ୍ରତିଲିପି ଇତ୍ୟାଦି ସଂପାଦନା ବେଳେ ପ୍ରାୟ ଅନ୍ଯାନ୍ଯ 
ସଂଯୋଜନାର ଆବଶ୍ୟକତା ପଡ଼େ ନାହିଁ । 

୨.୧ : ଇତିହାସ-ବୋଧ ଓ ସୈନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଦ୍ଵାରା ସାଧାରଣତଃ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
ସଂପାଦନ କର୍ମ ପରିଚାଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଇତିହାସ-ବୋଧରୁ ତଥ୍ୟ ଓ ଉତ୍ସସନ୍ଧାନ 
ଏବଂ ସୈୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧରୁ ସାହିତ୍ୟ-ଗୁଣର ବିଚାର- ବିବେଚନା ଲାଗି ପ୍ରବୂଭ୍ି ଜାଗେ । 
ଇତିହାସ-ବୋଧ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରେରିତ ସଂପାଦନା ବୂରି, ଲେଖା ଓ ଲେଖକଙ୍କର 
ସମୟ-କ୍ରମ ଉପରେ ଯେପରି ଦୃଷ୍ଟି ଦେଇଥାଏ, ସାହିତ୍ଯର କଳାତ୍କକ ମୂଲ୍ଯ ବା 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତି ସେପରି ଧ୍ୟାନ ଦିଏ ନାହିଁ । ଫଳରେ କାଳାନୁଯାୟୀ ଲିଖ୍ଵତ ଓ 
ପ୍ରକାଶିତ ଲେଖା ଓ ଲେଖକଙ୍କୁ ସଂକଳନରେ ସ୍ର୍ରାନ ଦେବାର ଅଭ୍ୟାସ ଚରିତାର୍ଥ 
ହୁଏ । ଏପରି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଆମ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟ-ସଂପାଦନାରେ ସର୍ବତ୍ର ଦେଖାଯାଉଛି । 
କବିତା, ଗଳ୍ପନ ପ୍ରବନ୍ଧ ଇତ୍ଯାଦି ସଂକଳନ ସଂପାଦନା କଲାବେଳେ ସମ୍ପାଦକଗଣ 
ଧ୍ଧାନ ଦେଉଛନ୍ତି ଯେପରି ଅଧକ ସଂଖ୍ଯକ ଲେଖକ ଏଥୁରେ ସ୍ରାନ ପାଆନ୍ତୁ । ଯଦି 
ନ ହେଉଛି, ତେବେ ସଂପାଦିତ ଗ୍ରନ୍ଟିର ପ୍ରକାଶ ପରେ ଲେଖକ ମହଲରୁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ପ୍ରକଟିତ ହେଉଛି । ଅତୀତରେ ଏପରି ଘଟଣା ଅନେକ ଘଟିଛି । କିନ୍ତୁ ଏହା ଶୁଦ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟଂସଂପାଦନାର ମୌଳିକ ରୀତି ନୁହେଁ । 

୨.୨ ସୈନବ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରେରିତ ସାହିତ୍ଯ-ସଂପାଦନା ରୀତି ହିଁ 
ପ୍ରକୃତ ସଂପାଦନା । ସାହିତ୍ୟ-ଗୁଣ ବା ନାନ୍ଦନିକ ମୂଲ୍ଯକୁ ଚିହ୍ନି ସଂଗ୍ଧହୀତ ସାହିତ୍ଯ 
ବସ୍ତୁକୁ ସଂପାଦନାର ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିବା ହିଁ ସଂପାଦନାର ମୌଳିକ ନୀତି । ଏଥ୍ବପାଇଁ 
ସଂପାଦକ ପ୍ରମାଦଶୂନ୍ୟ, ନିର୍ଭୀକ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟଚେତା ଜ୍ଞାନୀ ଏବଂ ରସାମୋଦୀ ଆଲୋଚକ 
ହେବା ଚାହି । ଏହି ଗୁଣରେ ଗୁଣୀ ସଂପାଦନା ହିଁ ଯେକୌଣସି ସାହିତ୍ୟର ମାନକୁ 
ସଂରକ୍ଷିତ ଓ ପ୍ରସାରିତ କରିପାରେ । 

ଆମେ ଅନୁଭବ କରୁଁ, ଏକତ୍ର ଗ୍ରଚ୍ଛନ ବା ସଂକଳନ, ସଂପାଦନା ନୁହେଁ । 
ଗୁଚ୍ରି ଦେବାରେ ଶ୍ରମ ଅଛି ସତ, ଶିଛ ନାହିଁ । ^।/!ଞ୮ ଓ ^ମ୍ପାଞା ଭିତରେ 
ରହିଥୁବା ତଫାତକୁ ସଂକଳକ ଓ ସଂପାଦକଙ୍କଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ । ସଂପାଦକ 
ଜଣେ ଆର୍ଟିଷ୍ଟ ସଂକଳକ ଆର୍ଟିଜାନ୍‌ । ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ନାନ୍ଦନିକ- ଉଭୟ ବୂଭ୍ତିର 
ମଧୁର ସଂଯୋଗ ସଂପାଦକଙ୍କ ମାନସ-ଭୁମିରେ ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାଉଁ; ତାହାରି 
ଫଳଶ୍ରୁତି ହେଉଛି ସାର୍ଥକ ସଂପାଦନା । 

ଛା 


(ଏଷଣା/୪, ମାର୍ଚ୍ଚ ୧୯୮ ୨) 
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୧୦ ୨୫ କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ଗବେଷଣାର ସରହଦ ଓ ବିଷୟ ପରିକଳ୍ପନା 


ସାହିତ୍ୟ ଗବେଷଣା,ଗଭୀର ଅନ୍ତରନ୍ନିରୀକ୍ଷା, ପ୍ରଶାନ୍ତ ଅବଗାହନ ଓ ପ୍ରଶସ୍ତ 
ବିଦ୍ୟାଧ୍ଵଷଣାର ସାଧନ-କର୍ମ । ସହଜ ପ୍ରାପ୍ତି ଓ ସ୍ଵନ୍ନ ସିଛି ସୂଚକ ଫଳଶ୍ରୁତି ଏହାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନୁହେଁ । ଅନ୍ଧାରିତ କକ୍ଷକୁ ଆଲୋକିତ କରିବା, ଆଲୋକିତ ଆୟତନରେ 
ତଥାପି ଲୁକ୍କାୟିତ ରତ୍ନର ସନ୍ଧାନ ନେବା, ଆଲୋକରୁ ଆଲୋକାଭ୍ଯନ୍ତରକୁ ପ୍ରବେଶ 
କରିବା, ଜ୍ଞାତ ବା ଅଜ୍ଞାତ-ଭୂମି ସହ ଭୀବସମ୍ପର୍କ ସ୍ତାପିବା ଇତ୍ୟାଦି ହେଉଛି ଗବେଷଣା 
ବୃରିର ସ୍ଵଭାବ-ଧର୍ମ । ସୂର୍ଯ୍ୟରଶ୍ମି ସ୍ପଟିକ ପିଣ୍ତରେ ଜ୍ୟୋତିର ବିକିରଣ ଘଟାଇଲା 
ପରି, ଗବେଷକର ଆଖୁ ଓ ଚେତନା-ନିକଷ ବଳରେ ଜ୍ଞାନର ନୂତନ ଦିଗ୍‌ବଳୟ 
ଉନ୍‌ମୋଚିତ ହୋଇଥାଏ । 

ଗବେଷକ ସତ୍ୟର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା, ତଥ୍ୟର ଆବିଷ୍କର୍ତା । ତଥ୍ୟ ଓ ସତ୍ୟର ଲାଳନ- 
ପାଳନ କର୍ମ ହେଉଛି, ଗବେଷକର ନିତ୍ଯଧର୍ମ | ସଂଗୃହୀତ ତଥ୍ୟର କଞ୍ଚାମାଲ୍‌ ଘେନି 
ସତ୍ଯର ପ୍ରତିପାଦନ ଲାଗି କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ଏବଂ ପ୍ରତିପାଦ୍ଯଚ-ସତ୍ଯ ଭିତରୁ 
ଆବଶ୍ଯକ ସ୍ପୁଳେ ତଥ୍ୟର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ସନ୍ଧାନ କରିବା ଗବେଷକର ସାଧାରଣ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା । ଗବେଷକ, ଏକାଧାରରେ ଲେଖକ ଓ ପାଠକ, ଯୁଟ୍ଗ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 


୧୯୮ 


= 


ଅଧ୍ଵକାରୀ । ଗବେଷକଠାରେ ଥବା ପାଠକ-ଆତ୍ଆା ହି ତୃଷିତ ଚକୋର । ଅନିର୍ବାର 
ତୂୃଷ୍ଣାର ତାଡ଼ନାରେ ତାଂର ପଦପାତ, ଅନ୍ବେଷଣ ଇଲାକା ପରେ ଇଲାକା ଦଖଲ 
କରିବାରେ ସେ ସର୍ବଦା ଆଗ୍ରହୀ । ଯେଉଁଠି ଏଇ ଆଗ୍ରହ ମୁମୁର୍ଷୁ, ଗବେଷକର ଯାତ୍ରା 
ସେଠି ଶିଥୁଳ । ଶିଥୁଳ ପାଠକଆତ୍ନା, ଗବେଷଣାର ପରିପନ୍ଥୀ । ଉଦ୍‌ବେଗଭରା 
ଅଭିନିବେଶ ହିଁ ଗବେଷକର ସହଚର । ଉଦ୍‌ବେଗ ଓ ଉକ୍ଣ୍ଡାର ଯୌଥ ଦାନରୁ 
ଜିଜ୍ଞାସାର ଜନ୍ମ । ଏଇ ଜିଜ୍ଞାସା ଦେଖାଏ ଦ୍ଵାର, ରୁଦ୍ଧପଥର ଅମଡ଼ା ଭାଙ୍ଗେ ଏଇ 
ଜିଜ୍ଞାସା ଅଭିଯାତ୍ରୀକୁ ବଳଦିଏ ଏଇ ଜିଜ୍ଞାସା, ବୌଦ୍ଧିକ ବିହାରର ଅନୁକୂଳ ପାଥେୟ 
ଯୋଗାଏ ଏଇ ଜହ୍ଞାସା । 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ୧୦୩ 


ଗବେଷଣା ପାଇଁ ନିଜକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଗବେଷକର ଆଖ୍ଧ ଏକ 
ବିସ୍ତୃତ ଦିଗ୍‌ବଳୟରେ ସଂଚରଣ କରୁଥାଏ । ତା” ଆଗରେ ବହୁରାସ୍ତା, ବହୁ ପ୍ରାନ୍ତର; 
ବିଦ୍ୟା ବିନୋଦର ଅନନ୍ତ ବିରିଧ୍ଵ, ଜିଜ୍ଞାସାର ଅନନ୍ତ ଆକାଶ । କାହାକୁ ଧରିବ ଓ 
କାହାକୁ ଛାଡ଼ିବ ତାହାହିଁ ହେଉଛି ତାଂର ଏକମାତ୍ର ସମସ୍ଯା । ଏହି ସମସ୍ଯାରେ ନ 
ପଶି ନିଜକୁ ନିରାପଦ ଦୂରତ୍ଵରରେ ରଖନ୍ତି । ଆୟତ୍ତ କରିଥିବା ଜ୍ଞାନକୁ ଶେଷ 
ଅର୍ଚ୍ଚନ ରୂପେ ବିଚାର କରି ସେତିକିରେ ସୀମିତ ହୋଇ ରହନ୍ତି । ପରିଶ୍ରମ କରି 
ଯେତିକି ଜାଣିଛୁ, ଅଧ୍ଯବସାୟର କଣ୍ଟାଦାଗ ଯେତିକି ସହିଛୁ, ଶ୍ରମର ଯେତେ ସ୍ଵେଦକଣିକା 
ବୁହାଇଛୁ, ସେତିକି ଯଥେଷ୍ଟ । ଏପରି ମନୋଭାବ ପୋଷି କେତେକ ନିରାପଦ ଓ 
ବିଳାସ ଭୋଗୀର ଜୀବନଯାପନ କରନ୍ତି । ଆଉ କେତେକ ଦେଖୁଥୁବା ଜଗତକୁ 
ପରିସୀମା ଭିତରେ ପଶି ଆପଣାର ବିଜୟ ଖୁଣ୍ଟ ପୋତିବା ଲାଗି ଆଗ୍ରହ ବଳାନ୍ତି । 
ଦେଖ ଦେଖ ତାଙ୍କ ଆଖ୍ରୁ ଜ୍ଯୋତି ମରିଯାଉ ପଛକେ ଦେଖବାର ନୂଆ ନିଶାରେ 
ଏବଂ ଦେଖୁ ଦେଖୁ ନୂଆ ଆଲୁଅର ଅଗ୍ନିଶିଖାରେ ଆପଣା ଆଖରେ ଜ୍ୟୋତିକୁ 
ତୋଫା କରିବା ଅଭିଳାଷରେ ଆପଣା ପାଇଁ ସମସ୍ୟାର ଶରଶଯ୍ୟା ରଚନା କରଡ୍ତି । 
ବହୁ ଜିଜ୍ଞାସାର କୁହୁଡ଼ି ଘେରା ଭିତରେ ପଶିବାକୁ ମନ ବଳାନ୍ତି । ପ୍ରଶ୍ନ ପରେ ପ୍ରଶ୍ନ 
ତାଙ୍କ ମନର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁଟିକୁ ଚହଲାଇ ଦିଏ । ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି, 
ଇତିହାସ, ଧର୍ମ ଦର୍ଶନ ଏପରି ବହୁ କ୍ଷେତ୍ରର ବହୁ ପ୍ରଶ୍ନ । କାହା ଆଡ଼କୁ ଢଳିବେ, 
କେଉଁ କୂଳକୁ ନାଆ ମେଲିବେ, ଏଇ ଦ୍ବଦନ୍ଦ୍‌ ତାଙ୍କୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରେ । 


ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ନ : 

ତୀବ୍ରତର ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ଆଲୋଡ଼ନ ଭିତରୁ ଯେଉଁ ନିଶ୍ଚଳ ମନଟିର ଉଦୟ 
ଘଟେ, ତାହାହିଁ ହେଉଛି ଗବେଷକର ମନ । ଏତେବେଳେ ଗବେଷକ ଆପଣା 
ମନରେ ଉକୁଟି ଉଠିଥବା ସବୁ ପ୍ରଶ୍ନକୁ ସମାଧାନ କରିସାରିଥାଏ । ନାନା ସମସ୍ଯାର 
ମାୟାଜଳାଲକୁ କାଟି ଆଗେଇ ଯିବା ଲାଗି ଦମ୍ଭ ଧରିଥାଏ । ନିଜେ ସ୍ଫିରମନା ହୋଇ 
ବିଚରଣ କରିବା ଲାଗି ଉପଯୋଗୀ ଇଲାକାଟିଏ ଖୋଜିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରୁଥାଏ । 
ଏହି ମୁହୂର୍ଭ ହିଁ ଗବେଷକ ଲାଗି କ୍ଷେତ୍ରଠାବର ମୁହୂର୍ର । ଗବେଷଣା ଲାଗି କ୍ଷେତ୍ରଟିଏ 
ଠାବ କଲା ପୂର୍ବରୁ ଆପଣା ମନର ସକଳ ଅସ୍ଫ୍ରିରତାକୁ, ବିଳାସଭୋଗୀ ଆଳସ୍ୟକୁ 
ଦୂରେଇ ଦେବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ । ସକ୍ରିୟତା ଓ ସଚେତନତା, ମାନସିକ ସ୍ଫିରତା ଓ 
ଅନାହତ ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଗବେଷକର ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵର ମୌଳିକ ଗୁଣ । ଆପଣା ବୂଚକ୍ତିତ୍ବକୁ ଠିକ୍‌ 
କଲାପରେ କ୍ଷେତ୍ର ପାରିଧ୍ର ବା କ୍ଷତ୍ର ପରିକ୍ରମା ପାଇଁ ସମୟ ଆସେ । 
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୧୦୪॥ଜ କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


କ୍ଷେତ୍ର ପରିକ୍ରମା : 

ଏହାପରେ ଗବେଷକର ଚିନ୍ତା, କେଉଁ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ସେ ସ୍ବକ୍ଷେତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିବ । ଗବେଷଣାର କ୍ଷେତ୍ର ତ ଅନେକ । ଜଗତରେ ଯେତେ ବିଦ୍ୟା, ଯେତେ 
ଶାସ୍ତ୍ର ଓ ବିଜ୍ଞାନର ପରିସର ଏଥର ଭିତରୁ କେଉଁଥିରେ ସେ ପ୍ରବେଶ କରିବ । ସେ 
ଯଦି ଜଣେ ବିଜ୍ଞାନର ଛାତ୍ର ହୋଇଥାଏ, ତାଂ” ଲାଗି କ୍ଷେତ୍ର ପରିକ୍ରମାର ସମ୍ଭାବନା 
ଯାହା, ଜଣେ ସାହିତ୍ୟ ଛାତ୍ର ଲାଗି ମନୋନୟର ପରିସର ଭିନ୍ନ । ସାହିତ୍ୟ ଗବେଷକ 
ଆପଣା ଲାଗି ଗବେଷଣାର କ୍ଷେତ୍ରଟିଏ ବାଛିବା ବେଳେ କେବଳ ସାହିତ୍ୟର ସରହଦ 
ଭିତରେ ଲୁଚି ରହିପାରେ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ ଭୂଇଁରେ ଥାଇ ସେ ଇତିହାସ ଭିତରକୁ 
ପ୍ରବେଶ କରେ, ଦର୍ଶନ ଦୁଆରେ ଠିଆ ହୁଏ । ପ୍ରତ୍ନତତ୍ତ୍ଵର ଗହ୍ର ଭିତରେ ପହଞ୍ଚେ, 
ସମାଜ ତତ୍ତ୍ଵର ଚଉହଦୀ ଭିତରେ ବିଚରଣ କରିବା ଲାଗି ବାଧ୍ଯ ହୁଏ, ନୂତତ୍ତ୍ଵର 
ପରିଧ୍ଵ ଭିତରେ ଆପଣାର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଖୋଜିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରେ । ଏହିପରି ଅନୁବିଭାଗୀୟ 
ବହୁକ୍ଷେତ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଗବେଷକକୁ ସ୍ପର୍ଶ ଚଞ୍ଚଳ କରିପାରେ । ଏତଦ୍‌ଭିନ୍ନ ତା' ସାହିତ୍ଯର 
ଅତୀତ, ବର୍ତମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତର ଭୂଗୋଳ ଭିତରେ ନିଜକୁ ସାମିଲ କରିବା ପାଇଁ 
ତାକୁ ମଧ୍ଯ ଅନେକ ସୁଯୋଗ ମିଳେ । ଏତେ ଉନ୍ମୋଚନ ଥିବା ସ୍ଥଳେ, ଚାରିଆଡ଼କୁ 
ରାସ୍ତା ଥିବାବେଳେ ସେ କେଉଁ ରାସ୍ତାରେ ଯାଇ କେଉଁ ଭୂମିରେ ପହଞ୍ଚୁବ ଗବେଷକଙ୍କ 
ପାଇଁ ତାହା ଚିନ୍ତାର ବିଷୟ ହୋଇପଡ଼େ । 

ଏତିକିବେଳେ ଗବେଷକର କର୍ଭବ୍ୟ ହେଉଛି, ବ୍ଯକ୍ତିତ୍‌, ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ଅର୍ଜିତ 
ଜ୍ଞାନର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ବିଚାର କରି କ୍ଷେତ୍ରଟିଏ ବାଛିନେବା । ଆପଣା ଲଟ୍ଧ 
ଜ୍ଞାନର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଯଦି ସୂଚନା ଦେଉଥାଏ ଯେ, କୌଣସି ଏକ ଅନ୍ତର୍ବିଭାଗୀୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ କଲେ ଆପଣା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଅନୁଯାୟୀ ସେହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବାସୀ 
ନ ହୋଇ ଅଧ୍ବବାସୀ ହେବାର ସାମର୍ଥ୍ଯ ଅର୍ଜନ କରିପାରିବ, ତେବେ ସେ ସେହି 
କ୍ଷେତ୍ରକୁ ସ୍ଵଗବେଷଣାର କ୍ଷେତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଉଚିତ । ମନେକରାଯାଉ 
କୌଣସି ଜଣେ ଗବେଷକ ଇତିହାସରେ ଦୁର୍ବଳ, କିନ୍ତୁ ଦର୍ଶନରେ ଅବଗାହୀ । 
ତେବେ ସେ ସାହିତ୍ୟ+ଇତିହାସ ସମ୍ପର୍କିତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ଅନୁଚିତ । ଏ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାହିତ୍ଯଂଦର୍ଶନ କ୍ଷେତ୍ରଟି ତାଂ ପାଇଁ ଶ୍ରେୟସ୍କର । ଗବେଷକର କ୍ଷେତ୍ର 
ଯଦି ଅନୁର୍ବିଭାଗୀୟ ହୋଇ ନଥାଏ, କେବଳ ଆପଣା ସାହିତ୍ୟ ଜଗତକୁ ଘେନୁଥାଏ, 
ତେବେ ତାଂ ନିକଟରେ ସମସ୍ଯା ହେଉଛି ସେହି ସାହିତ୍ୟ ଜଗତର କେଉଁ ପକ୍ଷକୁ 
ଆପଣାର ଅଧ୍ଧୟନ କ୍ଷେତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବ- ପ୍ରାଚୀନ ପକ୍ଷ କି ଆଧୁନିକ 
ପକ୍ଷ । ପ୍ରାଚୀନ ପକ୍ଷର ବହୁ ଶାଖା ଯେପରି ଆଧୁନିକ ପକ୍ଷର । ଗବେଷକ ଯଦି 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର କାବ୍ଯ, ଅଳଙ୍କାର, ଗଦ୍ଯକ ନାଟକ ଇତ୍ଯାଦି କୌଣସି ବିଭାଗ 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞା୧ ୦୫ 


ପ୍ରତି ଅନୁରାଗୀ ହୋଇଥାଏ, ସେଥୁରୁ କୌଣସିଟିକୁ ସ୍ବକ୍ଷେତ୍ରର ପରିସୀମାଭୁକ୍ତ 
କରିପାରେ । ବିଭାଗ ଭିନ୍ନ ଯଦି ସେ କୌଣସି ତତ୍ତ୍ଵ ଚିନ୍ତାଧାରା ବା ମୌଳିକ ଦର୍ଶନ 
ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ହୋଇଥାଏ, ତେବେ ତାହାକୁ ସଚେତନଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଉଚିତ । 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆପଣାର ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ର ରୂପେ ବରଣ କରୁଥୁବା ଗବେଷକ 
ପ୍ରଥମତଃ ବିଚାର କରିବ ସେ ସାହିତ୍ଯର ବିଭାଗକୁ ବରିବ କି ଭାବନାକୁ ବରଣ 
କରିବ | (1066 ୦୮ 85066[) ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ କୁହାଯାଇପାରେ, ଶ୍ପଙ୍ଗାର ଭାବନା 
ଭକ୍ତି ଭାବନା ଇତ୍ୟାଦି ହେଲା ଚିନ୍ତା ଓ ତତ୍ତ୍ଵ (୯୦୫୫୫)ର ପରିଶୀଳନ କ୍ଷେତ୍ର । ଭକ୍ତ 
ସାହିତ୍ୟ, ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ, କାବ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ ଇତ୍ୟାଦି ହେଲା ବିଭାଗ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ 
(ଷ5୮୦୮) ଅନୁଶୀଳନ କ୍ଷେତ୍ର । ଅତଏବ ଗବେଷକ ସ୍ଥିର କରିବ ଆପଣାର 
ମାନସିକ ବଳ ଅନୁଯାୟୀ କେଉଁଠି ତା'ପାଖେ ଉପଯୋଗୀ । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟକୁ 
କ୍ଷେତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କଲାବେଳେ ଏହିପରି ପଦ୍ଧତିର ବିନିଯୋଗ ସେ କରିପାରେ । 
ଅବଶ୍ୟ ପ୍ରାଚୀନଠାରୁ ଆଧୁନିକର କ୍ଷେତ୍ର ଅଧ୍ବକ ପ୍ରଶସ୍ତ । ଚିନ୍ତା ବିଭାବର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ଏତେ ଯେ ଏହାର ସମୀକରଣ ତାଂ” ପକ୍ଷରେ ସହଜ ହୋଇ ନପାରେ, ତଥାପି 
କ୍ଷେତ୍ରବ୍ୟାପ୍ତି ଦୂଷ୍ଣରୁ ଗବେଷକକୁ ଏ ସ୍ଥଳରେ ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ସମ୍ପନ୍ନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟକୁ ଗବେଷଣାର କ୍ଷେତ୍ର ରୂପେ ବାଛିଥବା ଗବେଷକ ଆପଣାର ରୁଚି 
ଓ ସମୟରୁଚି ସହିତ ସମନ୍‌ୟ ଆଣିବାକୁ ଭୁଲିବ ନାହିଁ । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯଭ 
ଗବେଷକ ନିଜ ଭୁମିରୁ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ସଙ୍କେତ ଦେଲାଭଳି କିମ୍ବା ଭବିଷ୍ୟତର ଉଚ୍ଚାରଣକୁ 
ସାହାଯ୍ଯ କଲାଭଳି ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇ ଦେବାର ସମ୍ଭାବନା ଥବାରୁ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାଂର ଭୁମିକା ସାମାଜିକ ଉପଯୋଗିତାକୁ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କରିପାରେ । ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର 
ଗବେଷକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପଯୋଗିତା ମେଣ୍ଟାଇବା ଲାଗି ଅନୁକୂଳ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରେ । ଏହାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଗବେଷକ ସାମାଜିକ 
ଉପଯୋଗିତା ମେଣ୍ଟାଇବା ସଂଗେ ସଂଗେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପଯୋଗିତା ମେଣ୍ଟାଏ ନାହିଁ । 
ଆଜିର ସମାଜ ପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ ହେଉଥ୍ଵବା ଗବେଷଣା ଆସନ୍ତାକାଲିର ସମାଜ ଲାଗି 
ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଉପଯୋଗିତାରେ ପରିଣତ ହୋଇପାରେ । ତେଣୁ କ୍ଷେତ୍ର ନିର୍ବାଚନ 
ଅବସରରେ ଗବେଷକ ନିଜକୁ ଏପରି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବ ଯେ, ଦ୍ଵୀପମୟ (।5୫୫ଞ୮୦) 
ପ୍ଥବୀରେ ତାହାର ପୋତଟି ନିର୍ବିଘ୍ନରେ ଗତିକରି କୌଣସି ଏକ ଦ୍ଵୀପକୁ ନିରାପଦ 
ପୋତାଶ୍ରୟ ବୋଲି ବିଚାର କରି ସ୍ବନ୍ଛନ୍ଦରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଇପାରିବ । 

କ୍ଷେତ୍ରରେ ପହଞ୍ଚଗଲା ପରେ ଗବେଷକର ଦ୍ଵିତୀୟ ପଦକ୍ଷେପ ହେଉଛି 
ବର୍ଣ୍ଚାଳୀ କ୍ଷେତ୍ର ଭିତରୁ ଗୋଟିଏ ରୂପ, ଗୋଟିଏ ସୂତ୍ର ବା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଆବାସ 


ବିଚିତ୍ର 
ଟିଏ ଠିକଣା କରିବା । ଏହାକୁ କୁହାଯାଏ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ (56୫।୦୮୦୩୮ ୦୮ 


ବିଟି 
ଭୂମି 
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୧୦ ୬୫ କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


†୦୮୮ ୦୮ 5୫/୦୩ । ପ୍ରାକୃତିକ ଜଗତରେ ବଡ଼ସାନର ଭେଦ ଥିଲାଭଳି ବିଷୟ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବଡ଼ ବା ସାନ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନର ସମ୍ଭାବନା ଅଛି । ବିଷୟ ଠିକଣା 
କଲାବେଳେ ଏହା ଅତି ବୂହତ୍‌ ବା ଅତିକ୍ଷୁତ୍ର ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । ଯାହାକୁ 
ଅନାଇଲେ ଆଖୁ ପାଉନଥୁବ କିମ୍ବା ଯାହାକୁ ଚାହିଁଲେ ଅଣୁବୀକ୍ଷଣ ଲୋଡ଼ା ପଡୁଥ୍ବବ 
ସେପରି ବିଷୟରୁ ଦୂରେଇ ରହିବା ଦରକାର । ଗବେଷକ ଯଦି ସମୁଦ୍ର ସନ୍ତରଣପଟୁ, 
ଦକ୍ଷତା ହାସଲ କରିଥାଏ, ତେବେ ଅତି ବୃହତ୍‌ ବିଷୟ ତା' ପକ୍ଷରେ ଗବେଷଣା 
ପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ହୋଇପାରେ । ନଚେତ ନୁହେଁ । ଅତିକ୍ଷୁଦ୍ର ସୀମିତ ସମ୍ବଳଯୁକ୍ତ 
ବିଷୟ ମଧ୍ୟ ଗବେଷଣା ପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ନୁହେଁ । ଅବଶ୍ଯ ଆଧୁନିକ ଗବେଷଣା 
ତନ୍ତ୍ଵରେ ଅଣୁଯୋଜନା (/,॥୦୮୦-୮୨୮୦।୭୦୨କୁ ଉତ୍ସାହିତ କରାଯାଉଛି । ବିଦେଶରେ 
ଅଧ୍ଵକରୁ ଅଧ୍ବକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଆକୃତି ବିଶିଷ୍ଠ ଅଧୀତବ୍ୟ ବିଷୟ । ଯାହାକି ସମୟର 
ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଉଦ୍‌ଭାସିତ କରିବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ ସାମାଜିକ ଉପଯୋଗିତାକୁ ମେଣ୍ଟାଇବା 
ଲାଗି ପ୍ରୟୋଜନ ଏବଂ ଜୀବନର ଭାବମୂର୍ରିକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିବା ଲାଗି ଯାହା ବିଶେଷ 
ଉପଯୋଗୀ, ଏପରି ବିଷୟର ପରିସର କ୍ଷୁଦ୍ର ନିଶ୍ଚୟ । କିନ୍ତୁ ଅଧ୍ଧୟନର ସୀମା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗଭୀର ଓ ପ୍ରସାରଣଶୀଳ । ବିଷୟଟି ଯଦି ହୁଏ “ ସାଂପ୍ରତିକ କବିର ସଂଶୟ 
ଦୃଷ୍ଟଂ- ଏହାର ପରିସର କ୍ଷୁଦ୍ର କିନ୍ତୁ ଅନୁଶୀଳନ-କ୍ଷେତ୍ର ଅତ୍ଯନ୍ତ ବ୍ଯାପକ । କାରଣ 
ଏହା ମନସ୍ତର୍ଲ ବିଜ୍ଞାନ ନୂତତ୍ତ୍ଵ “ଦଂ ଦର୍ଶନ ଓ ବିଶ୍ବର କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ ପ୍ରତିପାଦନରେ ପହଞ୍ଚୁବାକୁ ଉଦ୍ଯମ କରେ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବିଷୟର ଶିରୋନାମା ଓ ପରିସରକୁ ବିଷୟଟି ଛୋଟ ବୋଲି ଜଣାଯାଉଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଅନୁଶୀକନର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ସମ୍ଭାବନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଛୋଟ ମନେହୁଏ ନାହି । ବିକଳରେ ଯଦି 
ଠିକଣା କରାଯାଏ “ରାଧାନାଥଙ୍କ କବିତାରେ ନିସର୍ଗ ଚେତନା” କିମ୍ବା “ ଗଙ୍ଗାଧର 
ମେହେରଙ୍କ ଜାତୀୟତାବୋଧ' ଏହା ଗବେଷଣା ପାଇଁ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ 
ସୀମିତ ବିଷୟର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ହୋଇପାରେ । ଅନ୍ଯପକ୍ଷରେ ଗବେଷକ ଯଦି ଠିକଣା 
କରନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଧର୍ମର ପ୍ରଭାବ ଏହାର ପରିସର ଅତି ବୃହତ୍‌ । ଗବେଷଣାର 
ଦୃଷ୍ଟି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ତର୍ଭେଦୀ ନ ହୋଇ ବହିର୍ବାହୀ ହେବାର ଆଶଙ୍କା ବେଶୀ । 
ବୃହତ୍‌ ବିଷୟକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଲେଖଲା ବେଳେ ଲିଖ୍ସତ ସନ୍ଦର୍ଭର ଆକାର ମଧ୍ୟ 
ବୃହତ୍‌ ହେବା ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ । ସହସ୍ରାଧ୍କ ଗୁଣରେ ମଞ୍ତିତ କରି ଗବେଷଣା ସନ୍ଦର୍ଭ 
ପ୍ରସ୍ତୂତ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଵାଭାବିକ ଆକୃତି ବିଶିଷ୍ଟ ନିବନ୍ଧଟିଏ ରଚନା କରି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
କୌଣସି ପ୍ରତିପାଦନରେ ପହଞ୍ଚୁବା ଶ୍ରେୟସ୍କର । ଗବେଷଣାର ବିଷୟ ବଡ଼ ହେବ 
ନାହିଁ କି ଛୋଟ ହେବ ନାହିଁ । ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ଆକୃତି ବିଶିଷ୍ଠ ହେବ । ଏଥ୍ବପାଇଁ 
ଗବେଷକକୁ ସତର୍କ ମନୋନିବେଶ ଭିତରେ କିଛି ସମୟ ବିତେଇବାକୁ ପଡ଼ିବ । 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୧୦୭ 


କାରଣ ନିଶ୍ଚଳ ମନରେ ଠିକଣା କରାଯାଉଥୁବବା ବିଷୟକୁ ଟାରିଆଡୁ ବିଚାର ନ 
କଲେ ଅସୁବିଧାରେ ପଡ଼ିଯିବାର ଆଶଙ୍କା ଅଛି । 

ଏଇଠି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିପାରେ ଗବେଷକ କିପରି ବିଚାର କରିବ । ବିଷୟ କାହିଁ 
ବିଷୟ କାହିଁ ବୋଲି ଚିକ୍ରାର କରି ଗବେଷକ ଯଦି ଘୂରିବୁଲେ ବିଷୟ ତାଂ ପାଖରେ 
ଆସି ପହଞ୍ଚୁଯିବ ନାହିଁ, ତୃଷାର୍ରର ପାଣି ପାଣି ଟିକ୍ରାର କଲାଭଳି ତାଂର ପରିଣତି 
ହେବ । ସଫଳତାରେ ପହଞ୍ଚୁବାକୁ ହେଲେ କିଛି ଉଦ୍‌ଯୋଗ ଲୋଡ଼ା । ଉଦ୍‌ଯୋଗ 
ଦୁଇଟି ଦିଗରେ ଚାଳିତ ହେବା ଉଚିତ । ୧. ଅଧ୍ୟୟନ, ୨. ପରାମର୍ଶ । ଏମ୍‌.ଏ. 
ଡିଗ୍ରୀ ପାଇସାରିଲା ପରେ ପରେ ଗବେଷଣାରେ ପ୍ରବୂତ୍ତ ହେବା ବେଳେ ବିଷୟ 
ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଦେଖା ଦେଇଥାଏ । ଯଦି ନବୀନ ଛାତ୍ରଟି ଅଧ୍ୟୟନ ଭିତରେ କିଛିକାଳ 
ବିତାଏ, ପଠିତ ବିଦ୍ଯାର ବିଭିନ୍ନ ସୃଷ୍ଠି ଓ ବିଭାଗକୁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ଜାଣିବାର 
କୌତୂହଳ ପ୍ରକାଶ କରେ, ତେବେ ସେ ନିଜେ କ୍ରମଶଃ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କୌଣସି ବିଷୟ 
ଆପଣା ଗବେଷଣା ପାଇଁ ସ୍ଫ୍ରିର କରିପାରିବ । କିନ୍ତୁ ଡିଗ୍ରୀ ପ୍ରାପ୍ରି କରେ ପରେ 
ପୋଥରରେ ଡୋରି ବାନ୍ଧି ସେ ଯଦି ନିକିମା ହୋଇ ବସେ ବିଷୟ ଚିହ୍ନିବା ତାଂ 
ପକ୍ଷରେ କଷ୍ଟକର ହେବ । ବିଷୟଟିଏ ଖୋଜିବା ପାଇଁ ପ୍ରାଞ୍ଚ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଦ୍ଵାରସ୍ତ୍‌ 
ହେବା, ସେମାନଙ୍କୁ ପରାମର୍ଶ ଲୋଡ଼ିବା ବିନା ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ତାଙ୍କୁ ଦିଶିବ ନାହିଁ । 
ଏପରି ସ୍ଥଳେ ଗବେଷକ କ'ଣ କରିବ ? ଅନୁରାଗୀ ଓ ତପନିଷ୍ଠ ଗବେଷକ ନିଜର 
ଅଧ୍ୟୟନରୁ ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ କରିବା ଏକାନ୍ତ ଶ୍ରେୟସ୍କର । ତେବେ କେଉଁ ବିଷୟକୁ 
ସେ ସ୍ଥିର କରିବ ? ପଠନ ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ବିଷୟ ତା'ର ଉତ୍ସାହକୁ ଉଦୀପ୍ତ କରୁନାହିଁ 
ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ବହୁଗୁଣିତ କରିବା ଲାଗି ଯାହା ସମର୍ଥ ନୁହେଁ, ବୌଵିକ କ୍ଷୁଧାର ତୃପ୍ତି 
ଲାଗି ଯାହାର ପୁଞ୍ଜି ନାହିଁ, କିମ୍ବା ଯେଉଁଥିରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ଲାଗି ଗବେଷକକୁ 
ଅନ୍ଧାରିଆ ଅନ୍ଧାରିଆ ଲାଗୁଛି ସେପରି ବିଷୟକୁ ସେ ଠିକଣା କରିବ ନାହିଁ । ଯେଉଁ 
ବିଷୟ ଗବେଷକର ରୁଟି ଅନୁକୂଳ, ଉତ୍ସାହ ଉଦ୍ଦୀପକ, ଜିଜ୍ଞାସାର ପରିପୂରକ ଆଗ୍ରହର 
ସହଗାମୀ, ସର୍ବୋପରି ଯେଉଁ ବିଷୟରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ତା' ପକ୍ଷରେ କ୍ଳଲାନ୍ତିକର 
ନୁହେଁ, ସେହି ବିଷୟଟିକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ବାଞ୍ଚିନୀୟ । 

ବିଷୟଟିକୁ ସ୍ତ୍ର କରିସାରିଲା ପରେ ଗବେଷକର ପ୍ରଧାନ ପ୍ରଣିଧାନ ବିଷୟ 
ହେଉଛି, ସ୍ପିର ହୋଇଥୁବା ବିଷୟ ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ କି କି କାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛି କିମ୍ବା 
ପାଖାପାଖ୍ଵ ସେହି ବିଷୟକ ଚର୍ଚ୍ଚା କେତେ ହେଇଛି ସେସବୁ ହିସାବକୁ ନେବା । ଯଦି 
ସ୍ଥିର ହୋଇଥିବା ବିଷୟର ସହୋଦର କୌଣସି ବିଷୟକ ଚର୍ଚ୍ଚା ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
କରାଯାଇଥାଏ, ତାହା ମଧ୍ଯ ଗବେଷକର ହିସାବଭୁକ୍ତ ହେବ । କାରଣ ନିର୍ବାଚିତ 
ବିଷୟ କିମ୍ବା ସମଧର୍ମୀ ବିଷୟର ଏକ ଏତିହାସିକ ପରିଚର୍ଚ୍ଚାର ସଂକଳନ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
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ବିଶେଷ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ଗବେଷକ ଯେଉଁ ବିଷୟକୁ ସ୍ର୍ରିର କରୁଛି ସେହି 
ବିଷୟ ସମ୍ପର୍କରେ ଯଦି କୌଣସି ଅନୁଶୀଳନ ଅତ୍ରତତ୍ର କରାଯାଇଥାଏ, ସେଗୁଡ଼ିକୁ 
ନିଜର ଅଧ୍ୟୟନ ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିବା ଉଚିତ । ଫଳରେ ଏମାନଙ୍କର ଆଲୋଚନାର 
ରୀତିଗତି ନିଜ ଆଲୋଚନାର ଗତିପଥ କଂଣ ହେବ, କେଉଁ ବାଗରେ ବିଷୟଟିକୁ 
ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ନୂଆ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ଆଭାସ ମିଳିବ ତାହା ଗବେଷକ ଏଥୁରୁ 
ସ୍ଥିର କରିପାରେ, ନୂଆ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଷ୍ତି ଓ ନବୀନ ମତପୋଷଣ ସୁଯୋଗ ଗବେଷକ ଏହା 
ବୃଦ୍ଧି କରିଥାଏ । ଗବେଷକ ଯଦି ଅନୁଭବ କରେ ଯେ।, ପୂର୍ବରୁ କରାଯାଇଥିବା ଚର୍ଚ୍ଚା 
ସମୂହ ତଥ୍ୟସର୍ବସ୍ଵ (୮ଞ୦୮।ଞା) ଏବଂ ପ୍ରକାଶିତ ତଥ୍ଯାବଳୀ ବିଷୟଟିର ଅନେକ 
ଅଂଶକୁ ଆଲୋକିତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ନୁହେଁ, ତାଂହେଲେ ଗବେଷକ ଏଠି ବିଷୟଟିର 
ଅନାଲୋଚିତ ଅଂଶକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ଆଲୋଚନାରେ ପ୍ରବେଶ କରିବ । 
ମନେକରାଯାଉ ଯଦି ଗବେଷକ ଅନୁଭବ କରେ ଯେ, ପୁର୍ବ ଆଲୋଚନାର ବିଷୟଟି 
ଅନୁଶୀଳନାତ୍କକ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣଧର୍ମୀ (୦ମ॥॥୩୦ଞ) ହୋଇଥିଲା, ତେବେ ଆଲୋଚନାର 
ଦିଗଟିକୁ ଭିନ୍ନ ବାଟରେ ଘେନିଯିବା ପାଇଁ ସେ ପ୍ରୟାସ କରିବ । ଗବେଷକମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ପ୍ରାଚୀନ ବିଷୟର ନୂତନ ପରିଶୀଳନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ପଦ୍ଧତି ଅନୁସୂତ 
ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ନୂଆ ବିଷୟ ପରିକନ୍ଥନା ବେଳେ ସେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ମୁକ୍ତ । 
ନିଜର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ମତ ମନ୍ତବ୍ୟ ଉପରେ ବିଶେଷଂ ନିର୍ଭଭଶୀଳ ହୋଇଥାଏ । 
ଆଲୋଚନାର ଅବସରରେ ସେ ତଥ୍ୟସର୍ବସ୍ବ ହୋଇପାରେ କିମ୍ବା ଯୁକ୍ତି ପ୍ରବଣ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାନଶୈଳୀ ଓ ତୁଳନାତ୍କକ ଅଧ୍ଯୟନ ରୀତିରେ ପ୍ରବେଶ କରିପାରେ । ବିଷୟଟି 
ମିଳିଗଲା ପରେ ଏହାର ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ରୂପରେଖ କଳନା କରିବା ଗବେଷକର 
ପ୍ରଧାନ କର୍ତବ୍ୟ । ବିଷୟଟିର ସୀମା ଓ ପରିସୀମା କେତେ, ଏହାର ବ୍ଯବହାରିକ 
ନକ୍ସା କ'ଣ ହେବ, କେଉଁ କେଉଁ ବିଭାଗ ଉପବିଭାଗ ଏଥରେ ରହିବ ପ୍ରଥମେ 
ଏ ବାବଦରେ ଏକ ପ୍ରକାର ସର୍ବେକ୍ଷଣ (5।୮/୭/) ଗବେଷକ ସଂପୂର୍ଣ କରିବ । 

ବିଷୟଟିର ସାଧାରଣ ରୂପରେଖ ୯୦୪॥୩୮୧) ତିଆରି କରିସାରିଲା ପରେ 
ଗବେଷକର ସାହସ ହେବ ଯେ, ସେ ଏହି ଆକୁତି ବିଶିଷ୍ଠ ବିଷୟଟି ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧ 
ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଯାଉଛି । ବିଷୟଟିର ଶିରୋନାମା ବାବଦରେ ଗବେଷକ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ତା'ର ଧାରଣା ଖୁବ୍‌ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ରହିବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ଯକ । ବିଷୟଟିକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଅଧ୍ୟାୟ କ୍ରମରେ ଆପାତତଃ ସେ ବିଭକ୍ତ କରିବ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଭାଗର ନାମ 
ଓ ତା'ର ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଲେଖନ ରଖ୍ପବ । ଅଧ୍ୟାୟଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ 
ଯଦି କିଛି ଉପଶୀର୍ଷକର ଆବଶ୍ଯକ ପଡୁଥାଏ, ତାହାକୁ ପୂର୍ବରୁ ଠିକଣା କରିବ । 
ଏଥୁପାଇଁ ଆବଶ୍ଯକ ହେଉଥୁବା ଜ୍ଞାତବ୍ଯ ତଥ୍ଯ ଓ ଉପାଦାନକୁ କଳନା କରିବାକୁ 
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ପଛେଇବ ନାହିଁ । ଏହାହିଁ ହେବ ଗବେଷକର ପରିକଳ୍ପିତ ବିଷୟର ଚିଠାଫରଦ 
(5୦୩6୮୧) । ଗବେଷଣାରତ ଥ୍ବବା ଅବସ୍ଥାରେ ଆବଶ୍ଯକମତେ ଗବେଷକ ଏହି 
ସ୍କଲିମ୍‌କୁ ଅଦଳବଦଳ କରିପାରେ । 

ସ୍କିମଲିଟି ଏପରି ହୋଇଥ୍ବବ ଯେ, ଏଥ୍ବରେ ଥ୍ରବା କୌଣସି ଅଧ୍ୟାୟ ଅପ୍ରସାଙ୍ଗିକ 
କିମ୍ବା ସୂତ୍ରଛିନ୍ନ ହେଲା ଭଳି ବୋଧହେବ ନାହିଁ । ଅଧ୍ୟାୟଗୁଡ଼ିକ ପରସ୍ପରର ପରିପୁରକ 
ହେଉଥିବା ପ୍ରତି ଗବେଷକ ସୁନଜର ଦେଉଥ୍ବବେ । କୌଣସିଟି ଯେପରି ଗ୍ରନ୍ଦିଛିନ୍ନ ନ 
ହୁଏ, ଚେନ୍‌ର ଗୋଟିଏ କଡ଼ି ଅପର କଡ଼ିକୁ ଧରି ରଖ୍ସଲା ଭଳି ଗବେଷଣାର 
ବିଷୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଧ୍ୟାୟ ପରସ୍ପରଠାରୁ ନିର୍ଭରଶୀଳ ହୋଇଥ୍ବବେ । ଯୋଗସୂତ୍ର 
ସ୍ଥପନ (୭୭୦୮୭୫୮୩ ॥ମଠ ପ୍ରତି ସୁନଚ୍ୟର ଦେବା ହେଉଚି ବିଷୟ ପରିକଳ୍ପନା ଓ 
ଅଧ୍ୟାୟ ବିଭାଜନର ମୂଳକଥା । 

ଗବେଷକ ଅଧ୍ୟାୟଗୁଡ଼ିକୁ ଦୀର୍ଘ ଆକୃତି ବିଶିଷ୍ଟ କରିବ ନାହିଁ । ଅଧ୍ୟାୟଟିର 
ଆଲୋଚ୍ୟ ବସ୍ତୁ ବ୍ଯାପକ ବୋଧ ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ୟ ତାହାକୁ ଯେତେ ସମ୍ଭବ ଛୋଟ 
କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିବ । କାରଣ ଅଧ୍ୟାୟର ଆଲୋଚ୍ୟ ବସ୍ତୁ କମ୍‌ ହେଉଥ୍ୁଲେ 
ଆଲୋଚନାରେ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ଗଭୀରତା ଫୁଟିବ: ବଡ଼ ହୋଇଥ୍ଲେ ଏହା ବର୍ଣ୍ରନାତ୍କକ 
ଓ ପରିଚୟ ସଂଚାରୀ ହୋଇପାରେ । ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ ଜଳ ବୃହତ୍‌ ଜଳାଶୟଟିଏ ସୂଷ୍ଟି 
କଲାପରି ଛୋଟ ଅଧ୍ୟାୟର ଶକ୍ତି ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟରେ ଗବେଷଣା ବିଷୟଟି ସୁନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଓ 
ଏହାର ଆୟତନ ସୁବିନ୍ଯସ୍ତ ବୋଧହେବ । ଯେକୌଣସି ସଚେତନ ଗବେଷକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ବିଷୟଟିକୁ ଆପଣାର କରିସାରିଲା ପରେ ତହିଁରୁ ଓହରି ଯିବା ପାଇଁ ମନ ବଳାଇବା 
ଆଦୌ ଉଚିତ ନୁହେଁ । ଯଦି କେତେବେଳେ କୌଣସି ଆଶଙ୍କା, କୁପରାମର୍ଶର 
ମାୟାଜାଲ ତାକୁ କବଳିତ କରେ ତଥାପି ସେ ତା'ର ବିଷୟ ସହିତ ସଂପର୍କକୁ ଦୃଢ଼ 
ଓ ଅବହିନ୍ନ ରଖ୍ସବ । ବିଷୟରୁ ଓହରି ଯିବା ଅର୍ଥ ପରାଜୟର କଷଣକୁ ବରଣ 
କରିବା । ନିର୍ବାଚିତ ବିଷୟଟି କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ବୋଧ ହେଉଥ୍ଵଲେ ମଧ୍ଯ ଯଦି ଏହା ବହୁ 
ବିଚାର ପରେ ସ୍ଥିର ହୋଇଯାଇଛି, ତେବେ ତହିଁରୁ ଅପସରି ଆସିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ 
କରିବା ଗବେଷକର ପଚ୍ଜା ନୁହେଁ । ନିଷ୍ଠା ଓ ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ବିଷୟ ସହିତ ନିତ୍ୟ ସଂପର୍କ. 
ଗବେଷଣା ପାଇଁ ଆପଣା ପ୍ରବୂରିକୁ ଉତ୍ତେଜିତ କରିବାର ବିଶେଷ ମାଦକ ଭୋଜ୍ୟ । 


ପଥଦିଶାରୀ ଓ ଗବେଷକ (71€ 90[0€ &୮0 116€ 5୦୮୦1:୮) : 
ବିଷୟଟି ସହିତ ନିତ୍ଯସଂପର୍କ ଗବେଷକକୁ ଯେପରି ଅଧ୍ଵକରୁ ଅଧ୍ଵକ ଉତ୍ପାହ 
ଦେଇଥାଏ, ପଥଦିଶାରୀଙ୍କ ପରାମର୍ଶ ସେହିପରି ଗବେଷକକୁ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଏ । 
ମନୋନୀତ ବିଷୟ ସହିତ ମାନସିକ ସଂକଳ୍ପ ଜାତହେଲା ଉତ୍ତାରୁ ଗବେଷକ କ୍ରମଶଃ 
କର୍ମତପ୍ପବର ହୋଇଉଠେ । ପଥଦିଶାରୀଙ୍କ ସହିତ ଘନ ଘନ ସଂପର୍କ ରଖୁବାକୁ ଇଚ୍ଛା 
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୧୧୦୫ କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


କରେ । ଗବେଷଣାର ପଥରେ ଚାଲୁ ଚାଲୁ ଯଦି କେଉଁଠି କେମିତି ଅଜଣା ସମସ୍ୟା 
ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠେ, ଆପଣା ଅଧ୍ୟୟନ ଯଦି ସେହି ସମସ୍ଯାକୁ ମୁକାବିଲା କରିବାକୁ 
ସମର୍ଥ ନ ହୁଏ, ତେବେ ଦିଗଦ୍ରୂଷ୍ଟାଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଓ ପରାମର୍ଶ ସେଇଠି ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ 
ହୋଇଉଠେ । ଯଦି ଦିଗ୍ଦ୍ରଷ୍ଟା ଗବେଷକଙ୍କ ନିର୍ବାଚିତ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତଦ୍‌ବିଦ୍‌ ହୋଇ 
ନଥାନ୍ତି ଏବଂ ଏଥ୍ବଵପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ ହେଉଥିବା ଆନୁଷଙ୍ଗିକ ସମସ୍ୟାକୁ ଆଗୁଆ 
ଦେଖୁପାରି ନଥାନ୍ତି ସେ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗବେଷକର ଅଗ୍ରଗତି ବିଳମ୍ବିତ ହୋଇଯାଏ । 
ତେଣୁ ଏଇଠି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଛି ଗବେଷକ କାହାକୁ ଆପଣା ଗବେଶଣା ପ୍ରସଙ୍ଗ ପାଇଁ 
ଦିଗ୍‌ଦ୍ରଷ୍ଟା ରୂପେ ବରଣ କରିବ । ଏହା ଏକ ସହଜ ବ୍ୟାପାର ଭଳି ମନେହେଉଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ଗବେଷଣାର ସଫଳ ସିଵି ଦୂତଷ୍ଚିରୁ ଏଥ୍ରପ୍ରତି ବିଶେଷ ସତର୍କତା ଅବଲମ୍ବନ 
କରାଯିବା ଉଚିତ । ଗବେଷକ ସତର୍କ ହେବେ ଏଇଥ୍ବପାଇଁ ଯେ, ସେ ଯେଉଁ ବିଷୟ 
ସ୍ଦ୍ରିର କରିଛନ୍ତି ସେହି ବିଷୟ ପ୍ରତି ଯେଉଁମାନେ ଦକ୍ଷ କିମ୍ବା ଯେଉଁମାନେ ସମଧର୍ମୀ 
କ୍ଷେତ୍ରର ପ୍ରାଞ୍ଚ ଗବେଷକ, ସେମାନଙ୍କ ଭିତରୁ କାହାକୁ ସେ ଗବେଷଣା ଗୁରୁ ରୂପେ 
ଗ୍ରହଣ କରିବ । ଅବଶ୍ଯ ଆମ ରାଜ୍ୟରେ ଡକ୍ଟରେଟ୍‌ ଉପାଧ୍ବଧାରୀ ଯେକୌଣସି 
ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞ ଶିକ୍ଷକଙ୍କୁ ଯେକୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରର ଗବେଷଣା ଗୁରୁ ରୂପେ ଛାତ୍ରମାନେ 
ଗ୍ରହଣ କରୁଥବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ବିରଳ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ବିଦେଶରେ ଏପରି ମନୋନୟନଧାରା 
ଆଦୌ ଦେଖାଯାଏନି କହିଲେ ଚଳେ । ଜଣେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ବିଦ୍ଯାବିଶାରଦଙ୍କୁ ଯଦି ଆଧୁନିକ 
କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର କୌଣସି ବିଷୟକ ଗବେଷଣାରେ ଜଣେ ଛାତ୍ର ପଥଦିଶାରୀ ଗବେଷଣା 
ଗୁରୁ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରେ, ତାଂହେଲେ ଛାତ୍ର ଗବେଷକଟି ସଂକଟର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହେବା କିଛି ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ । ଗବେଷଣା ଗୁରୁ ଠିକଣା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଗବେଷକ 
ଯାହାଙ୍କୁ ଗାଇଡ୍‌ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଇହ୍ଛୁକ, ତାଙ୍କର ପଢ଼ାଶୁଣା, ଲେଖାଲେଖୁ 
ଏବଂ ଗବେଷଣା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ପ୍ରଥମରୁ ଚିହ୍ନିଥ୍ବବା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । 
ଯେକୌଣସି ପ୍ରାଞ୍ଚ ଓ ବୟସ୍କ୍‌ ବିଶାରଦଙ୍କୁ ଗବେଷଣା ଗୁରୁ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ “କଲାବେଳେ 
ଗବେଷକଜ୍ଚଣଙ୍କ ତାକୁ ତାଙ୍କର ଲେଖା ଭିତରୁ ଚିହ୍ନିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥିଲେ କିମ୍ବା 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସଂପର୍କରୁ ତାଙ୍କୁ ଜାଣିଥିଲେ କର୍ମ ପଥରେ ସଂକୋଚ ଭାବ ରହେ ନାହିଁ । 
ସ୍ବାଧୀନତା ଓ ମୁକ୍ତପ୍ରାଣତା ବିଶେଷ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । 

ଏହା ସତକଥା ଯେ, ଗବେଷଣା କର୍ମ ଆୟାସସାଧ୍ଧ ଓ ଶୂଙ୍ଖଳାସାପେକ୍ଷ । 
ଶ୍ଙ୍ଖଳାର ବିବିଧ ଶଙ୍କୁ କଂଣ, ବିଚାର ବିବେଚନାର ଭିଭି କ'ଣ ? ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିର 
ଧାରୀ କିପରି, ଏସବୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାୟୋଗିକ ବିଧ୍ଵ ଗବେଷଣା-ଗୁରୁ, ଛାତ୍ର ଗବେଷକଙ୍କୁ 
ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ସୂଚାଇ ଦେଇଥାନ୍ତି । ତଥ୍ଯାନୁସନ୍ଧାନ ବେଳେ ଯେଦି କେବେ 
କେଉଁଠି ମୁଳ ସୂତ୍ର ଖୋଢି ପାଇବା ଗବେଷକଙ୍କ ପାଖରେ ଅସମ୍ଭବ ବୋଧହୁଏ, 
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କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ଜ୍ଞ ୧ ୧୧ 


ସେତେବେଳେ ଗବେଷଣା ଗୁରୁ ଗନ୍ତବ୍ୟ ପଥର ସନ୍ଧାନ ଦିଅନ୍ତି । ଗବେଷଣା ଗୁରୁ 
ଓ ଗବେଷକଙ୍କ ଭିତରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କ ରହୁଥିଲେ ଗବେଷଣା କର୍ମଟି ବୋଝ ଭଳି 
ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖାଯାଏ ଗବେଷଣା ଗୁରୁଙ୍କର ସ୍ଵୀକୃତି 
ପାଇସାରିଲା ପରେ ଗବେଷକ ନିଜ ସ୍ଥାନରେ ଥାଇ ଯୋଗଯୋଗ ରଖୁୁବାରେ ହେଳା 
କରନ୍ତି । କସ୍କିନ୍‌କାଳେ ମନେପଡ଼ିଲେ କୌତୂହଳବଶତଃ ଆପଣା ସମ୍ବାଦ କିମ୍ବା କିଛି 
ସମସ୍ୟାର ସଂକେତ ଦେଇ ଉତ୍ତର ପ୍ରତ୍ୟାଶା କରନ୍ତି । ଏହା ଗବେଷଣାର ପଟଚ୍ଛା 
ନୁହେଁ । ଦୂରଦୂରାନ୍ତର ଗବେଷକମାନେ ଗବେଷଣା ଗୁରୁଙ୍କ ନିକଟକୁ ସମୟର ସ୍ଵଛ୍ଥ 
ବ୍ଯବଧାନ ମଧ୍ଯରେ ଯୋଗଯୋଗ ରଖୁବା ପାଇଁ ନିରନ୍ତର ଉଦ୍ଯମ କରିବା ଦ୍ଵାରା 
ଗବେଷଣା ପ୍ରବୂଭିରେ ସଜୀବତା ଖେଳିଯାଏ । ଆପଣା ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ଚରିତାର୍ଥ ନ କଲା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି ଗବେଷକ ସ୍ତ୍ରିରହୋଇ ବସିପାରେ ନାହିଁ । କୌତୂହଳଟିଏ ମନରେ 
ଉଦିତ ହେଲା ଅର୍ଥ ତାହାକୁ ପରିଣତିରେ ନେଇ ପହଞ୍ଚାଇବା ହେଉଛି ଗବେଷକର 
କର୍ମ । ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ସ୍ତରରେ ଯଦି ଏହାର ସମାଧାନ ହୋଇଯାଏ ତ' ଭଲ, ନ 
ହୋଇପାରିଲେ ଗବେଷଣା ଗୁରୁଙ୍କ ଭୂମିକା ହିଁ ଲୋଡ଼ାପଡ଼େ । ଫଳରେ ଯୋଗସୁତ୍ରରୁ 
ଯେଉଁ ଫଳ ମିଳିଲା, ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଆଲୋଚନା ହେତୁ ମନର ଅନ୍ଧାର ଯେପରି 
ପରିଷ୍ପତ ହେଲା, ତାହା ଗବେଷକଙ୍କୁ ନୂତନ ଉତ୍ସାହରେ ଆଗେଇ ଯିବା ଲାଗି 
ପାଥେୟ ଯୋଗାଇ ଦେଲା ନାହିଁ କି ? 

ଗବେଷଣା ଗୁରୁଙ୍କ ଶକ୍ତି ଓ ଦୁର୍ବଳତା ସଂପର୍କରେ ଗବେଷକ. ସଚେତନ ଥ୍ଵବା 
ଆବଶ୍ଯକ । ଶକ୍ତି ଓ ଦୁର୍ବଳତା- ଏହି ଦୁଇଟି କଥା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ପଢ଼ାପଢ଼ି ଓ 
ଲେଖାଲେଖୁ ସଂପର୍କୀୟ । ବାହୁବଳ, ପଦବୀ ବା ପରିବେଶର ବଳ ସହିତ ଏହାର 
କୌଣସି ସାତ୍ତ୍ଵିକ ସଂପର୍କ ନାହିଁ । ହୁଏତ ବ୍ଯତିକ୍ରମରେ କେତେବେଳେ କେମିତି 
ଭୌତିକ ସଂପର୍କ ଥାଇପାରେ । ଗବେଷଣା ବିଧ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଥିବା 
ବହୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଛରୁ ସୂଚନା ମିଳେ ଯେ, ଗବେଷଣା ଗୁରୁଙ୍କର ଏକ ବିଶେଷ 
ଦୁର୍ବଳତା ହେଉଛି ତାଙ୍କ କୃତିକୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବାରେ ତାଙ୍କର ଶିଷ୍ୟ ଅନୁକୂଳ ମନୋଭାବ 
ପୋଷଣ କରୁଛି କି, ପ୍ରତିକୂଳତା ଆଚରଣ କରୁଛି, ତାହା ହିଁ ଜାଣିବା । କେତେକ 
କହନ୍ତି, କୌଣସି ଜଣେ ବିଶାରଦଙ୍କୁ ଆପଣାର ପ୍ରିୟ କରାଇବାର ମୁଳ ସୁତ୍ର ହେଉଛି, 
ତାଙ୍କ ଲିଖୂତ କୌଣସି ଗ୍ରନ୍ରୁୂକୁ କିମ୍ବା ତାଙ୍କ ମତକୁ ଆପଣା ଗବେଷଣାର ୮୮ 
6୮୦୭ ରୂପେ ବ୍ଯବହାର କରିବା । କିନ୍ତୁ ଏପରି ମନୋଭାବର ଯେ ବ୍ଯତିକ୍ରମ 
ନାହିଁ% ତାଂ ନୁହେଁ । ଯେଉଁମାନେ ନିରପେକ୍ଷ, ନିରାସକ୍ତ ଏବଂ ଅତ୍ଜସ୍ତୁତି ବିମୁଖ- 
ଜ୍ଞାନୀବ୍ୟନ୍ତି ସେମାନେ ଏପରି ପ୍ରଲୋଭନ ଓ ମାୟା ଜାଲରେ ଆବଦ୍ଧ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । 
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୧ ୧୨ ଜ୍ଞ କାବ୍ୟପୁରୁଷର କଥା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 


ଗବେଷଣା କୌଶଳଟି ବିଧିବଦ୍ଧ ଭାବରେ ଜାଣିବା ଲାଗି ନାନା ମତେ ଉଦ୍ୟମ 
କରୁଥୁବା ଗବେଷକ ଏବଂ ସେହି ଗବେଷକଙ୍କୁ ନାନା ପରୀକ୍ଷାର ସମ୍ମୁଖୀନ କରାଇ 
ଶ୍ରିମ ଓ ସଂକଟର ଭାର ବୁହାଇ ଗବେଷଣା ଗୁରୁ ଯଦି ଶୁଦ୍ଧ ସୁବର୍ଣ୍ଣଟିଏ ପାଇବାର 
ଆଶା ରଖୁଥାତି, ତେବେ ତାଙ୍କୁ ମାୟାମୟ ଆକର୍ଷଣ ଗ୍ରାସ କରିବ କାହିଁକି ? 
ଗବେଷକ ଆପଣା ବିଚାର ବିବେଚନାରେ ମୁକ୍ତ ହେଲାପରି ପଥଦିଶାରୀ ଗବେଷଣା 
ଗୁରୁ ମଧ୍ୟ ଅଭୟଦାତା, ବିଜ୍ଞ, ବିବେକୀ ହେବା ଉଚିତ । ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ନିଷ୍କପଟ ସାଧର୍ମ୍ୟତା ଓ ସତ୍ଯାନୁସଂଧାନ ପାଇଁ ନିରଳସ ଉଦ୍ୟମ ଦେଖାଦେଲେ 
ଗବେଷଣା କର୍ମ ଦୁରୂହ ବ୍ୟାପାର ହୋଇ ରହେ ନାହିଁ । ଗବେଷକର ଜୀବନ ସାଥୀ 
ତା'ର ବିଷୟ ଏବଂ ପଥଦିଶାରୀ ହେଉଛନ୍ତି ତାଂର ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା । ବିଷୟଟି 
ପାଇଁ କେଉଁ କେଉଁ ପୁଞ୍ଜ ଆବଶ୍ୟକ ସେହି ସାମଗ୍ରୀ ସଂଗ୍ରହ ଭିଭିରେ ଗବେଷକର 
ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଅଗ୍ରଗତି ନିର୍ଭରକରେ । ଗୁରୁଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ଗବେଷକ ଆବଶ୍ଯକ 
ଗ୍ରନ୍ରପଞ୍ଚିର ଫର୍ଦ୍ଦଟିଏ ପ୍ରସ୍ତୂତ କରିପାରେ । ଏହି ଗ୍ରନ୍ରପଞୀ ବା ଃାଧା୦9୮୭୦୮୩ 
ଗବେଷଣାର ପଣ୍ୟ ଓ ପାଥେୟ । 

ହା 


(ସୁଚରିତା/ ୧୯୮୬ ଫେବୃଆରୀ) 
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୪ ୬ ଚ୍‌୍‌୍‌୍‌୍‌୍‌୍‌ ହ''....' 
ସମାଲୋଚନା- ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଧ୍ଧାପକ ଡକ୍ଲର କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ ନାୟକ 
( ୧୯୩୯-୮ ୬) ଏକ ଉଜୁଳ ନାମ । ସ୍ଵଳ୍ ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ସଂଗେ ସଂଗେ ଇଂରାଜୀ, ସଂସ୍କୃତ, ବଙ୍ଗଳାଦି ଭାଷାର ସାହିତ୍ଯ 
ଅଧ୍ୟୟନ ପୂର୍ବକ ଓଡ଼ିଆରେ କିଛି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସମୀକ୍ଷାଗ୍ରନ୍ଦୁ ରଚନା କରିଯାଇଛନ୍ତି; 
ତନ୍ନଧ୍ଯରେ ' ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯସାହିତ୍ୟରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ତ୍ୟ ପ୍ରଭାବ”, “ କବି ଓ 
କାମିନୀ', ' ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯତତ୍‌ ', ' ସାହିତ୍ଯର ସାମାନ୍ଯ କଥନ', “ କବି 
ଅର୍ଜୁନ ଦାସ” ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରଧାନ । ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ସହିତ କିଛି ସାହିତ୍ୟ- ସୃଷ୍ଟିରେ 
ମଧ୍ୟ ସେ ସ୍ପଷ୍ଟ ସ୍ବାକ୍ଷର ରଖଯାଇଛନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂଗଠନ ସହିତ 
ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା ପରିଷଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା- ସଂପାଦକ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥଲେ । 
ଏହି ଗ୍ରନ୍ରରେ ସ୍ଥାନିତ ଏଯାବତ୍‌ ଅପ୍ରକାଶିତ କେତୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧରୁ ତାଙ୍କର 
ଗଭୀର ଅପୟନ ଓ ଦୃଷ୍କର ଦିଗନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଠ । 

ଏ ମସା ୂୂ୫ଘଅ‰୫ଠ<‰<‰୍‌୍‌୍‌୍‌୍‌ୁ.:'.୍‌୍‌ୈ୍‌୍‌ଵ୭'_.୍‌୦‹‰ =. ` 
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